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Presentacion

Enrique Ayala Mora
Ana Maria Canelos Aragon

Cuando tenemos por delante un bien cultural patrimonial, un edificio,
una obra de arte, una tradicion oral, pensamos que tendra su historia.
Y asiocure en efecto, porque el patrimonio esta siempre muy
vinculado a la memoria. Esa es rdacion que tiene particular
relevancig este libro estd dedicado a ella.

Desde hace siglos se pensé en precautetartenelos
bienes cultutaesque se consideraban valiosos y dignos de formar parte
de la memoria colectidae esto hay muchos ejemplos que ahora
vemos como refrentes de las pasadas civilizackReres.fue
especialmente deddecreacion de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, UNES€EX®,
dieron pasos para la defensa y proteccion del patrimonio cultural. Su
conceptualizacion inicial se ha ido ampliando en las pasadas década
desde la posguerrapn la vigencia deéiversasconvenciones,
declaracioneslocumentos y compromis@&n ese lapssu relacion
con los estudios histdricos se ha mantenidairy mas, se ha
estrechady profundizado en varios ambitos

En América Latina la visién sobre el patrimonio cultural
tiene connotaciones especificas por su riquisimo pasaiden el
largo y profundo hecho colonial, asi como el desarrollo independiente
de los estados que, por su parte, tienen sus propias realidades
nacionales. En nuestra region se haadsolidandana tradicion
patrimonial muy rica que recoge los aportes mundiales junto con las
experiencias propias, en el marco de una histarianque, ersi
mismo, se considera onb i e n  d.osl histariadoresono solo
usamos el patrimonio, también generamos bienes patrimoniales, los
descubrimos y preservamos. Eso es parte de nuestro oficio.

La relacion entre la memoria, la historia y el patrimonio ha
sido objeto de varias reflexiones ekrambito internacional. En
Latinoaméricda tenidocomo teldén de fondo la realidad de todos
nuestros paises, que soaltiétnicos y pluriculturalen mayor o
menor medidaLos vinculos de los estudios historicos con las
realidades patrimoniales, por tantdasedadoen el marco de una
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vision de las diversidadesl ylesarrollo d interculturalidad como

un reconocimiento expreso de las profundas desigualdades sociales
étnicasregiones y de género, con busqueda expresa de un espacio
comun de respeto y de superacion de los prejuicios, especialmente el
racismogl etnocentrismo y no paclngarexomunesDebemos ir

mas alla de las desigualdades$as asimetrias que caracterizan a
nuestros paises ynaestra region, bajo condiciones de respeto,
igualdad y equidad.

A la luz de varias de las consideraciones enunciadas, se ha
preparado este libro, gee propone establecer, a través de varios
ambitos del conocimiento y distintas perspectivas naciamtels ¢
disciplina historica se relaciona con el patrimonio histérico y cultural.
Los estudiosque lo integran estan a cargo de historiadores y
especialistas en patrimogige provienen de Ecuador, Latinoamérica
y Europague ofrecen aportes sobre la naturaleza de esa relacion y sus
proyecciones. Se refieren a la trayectoria histérica desde la Epoca
Aborigen hasta las ultimas décadas.

Los estudios de esta obomenénfasis en las conexiones
con los patrimonios documental, inmaterial, artistico y arquitecténico
con una aproximacion comparativa a diversas dimensiones
patrimoniales y a realidades nacionales y regionales, que también
pueden ser estudiadiesde unperspectiva mas general.

El texto se abre con un trabajo de Dora Arizaga, que
concibe a la proteccion del patrimonio cultural como una tarea
compleja, de caracter multidimensional y polisémica. Abarca e
involucra muchas disciplinas, actores, y conocimientos. Su
pensamiento se hanstruido a lo largo de siglos con la participacion
de muchos actores, especialmente profesionales dedicados a la
disciplina de la conservacion, la academia y los estados, asi como lo:
organismos internacionales. A continuacion, Sara Gonzalez aporta con
una reflexién que va de la conceptualizacién del patrimonio cultural en
general, al patrimonio inmaterial con sus diversas percepciones
actuales, para finalizar con un testimonio de la vinculacion del
patrimonio cultural en la historia.

Enrigue Ayala Mora y Lucia Moscoso ofrecen una vision
general del uso que dan los historiadores en su trabajo especializado &
patrimonio histérico cultural, con énfasis en los archivos
documentales, archivos audiovisuales, las obras de arte y elgatrimoni
inmaterial. Establece varios aspectos en los que los historiadores
contribuyen para la preservacion de ese patrirAtfnéolo Morales
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ofrece en su textuna conceptualizacion sobre la naturaleza del
patrimonio y su evolucion desde del siglo XIX hasta la actualidad. Al
respecto, comenta algunos episodios sobre la pérdida del patrimonio
cultural espafiol y europeo, a la vez que se plantea la manipulacion de
su valor y significado por razones politicas.

Florencio Compte discute en sab#jo ¢s paradigmas
que han estado presentes sobre las consideraciones patrimoniales
como estos debates han estado presentes en los cambios de las
normativas internacionales y nacionales y en la incorporacion de
edificaciones que habian sido dejado de latw @lustarse a los
procesos tradicionales de valoradidionso Ortiz Cresp@xplica
como solo en la segunda mitad del siglo XX se inician politicas
publicas para reconocer, valorar, salvaguardar, conservar y poner en
valor el patrimonio edificado de Quito, abandonado las formas
onaturaleso6 de conser varguecidp, gu
ciudad que en algunos aspectos es referente continental y mundial.

Alvaro Mejiaplantea la relaciode la cultura y del
patrimonio cultural en su dimensién de derecho hudaalizara el
contenido del concepto patrimonio cultural, su insercién entre los
derechos fundamentales y la manera en que debe ser tutelado,
principalmente, por el Estad@amilo de Mello Vascorosl
promueve en suwresentacion una reflexion critica sobre la
participacion y el protagonismo de los grupos indigenas en el interior
de algunos museos de antropologia brasile@fideechaque estan
sucediendo en los ultimos afios.

José Maridiura presenta un esbozo general de las
fuentes documentales que sienten las bases de futuras investigacione
sobre las cofradias y hermandades de Semana Santa durante la Edz
Media y Moderna en los solares de la monarquia hidplémicara
posible conocer de forma detallada la evolucion historica de unas
instituciones que se imbrican en lo mas profundo de la conformacién
social, mental y econ6mica de las sociedades donde nacen y crecer
Francisco Valdez presentadescubrimiento reciente de la cultura
precolombina Mayo Chinchipe Marafgueejemplifica el proceso
del reconocimiento y de la valoracion del patrimonio cultural, material
e inmaterial de una sociedad amerindia que se desarrollé hace casi 60C
anos.

Inés del Pino observa come arquitectura moderna
impone un estilo de vida diferente y la ciudad antigua se convierte en
historia y memoria, los edificios de gran envergadura y los
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monumentos a | os h®roes del pas
Los objetos arqueoldgicos y de uso religioso cotidiano se convierten
en arte.Por fin, TatianaHidrovo, a propésito de la relacion:
patrimonio inmateriahistoria, trabajo y simbolispestudialecaso

del tejido tradicional de paja toq@havianabi.

Esta obra fue preparada pbiColegio de Américaede
Latinoamericanacon el apoyo de la Universidad Andina Simoén
Bolivar Sede EcuaddBus estudios fueron originalmente presentados
en elsimposigrincipal del XI Congreso Ecuatoriano de Historia que
se realiz6 en Quitalel 20 al 23 de septiembre de 2023, en la
Universidad Andina Simén Bolivaede Ecuadpy cuyotema fue
precisament@ Hi st or i a, me mlms autarebicieop a t r |
luegdos ajustes necesarios para adaptar sus textos al formato editorial
de este libro.

Al dar a imprenta estabra expremmos nuestro
agradecimiento a las instituciones y personas que han posibilitado su
estructuracionedicion, particularmente a la Universidad Agdina
rector, César Montafio Galarga Colegio de Améric@ebemos
reconocer el aporte de Lucia MoscgsdKarina Cadillo,que
colaboraron activamente en la preparad@n.manera especial
agradeemoda contribucién de los autores y autoras, cuyos trabajos
académicosoadyuvia@nparaque avance la reflexion sobre historia y
patrimonio cultural en Ecuador y Latinoamérica.
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Breve recorrido por la historia de la
proteccion del patrimonio cultural

Dora Arizaga Guzman
https://doi.org/10.32719/9789942566768.2

I ntroduccioén

La proteccion del patrimonio cultural, es una tarea
compleja, de caracter multidimensional y polisémica. Involucra
muchas disciplinas, actores, y conocimientos, considerada como

oéuna disciplina de disciplinas:c
complejo, una materia al mismo tiempo humanistica en sentido
plenoé implica una conciencia p

social en el tiempo que, al mismo tiempo que envuelve yyaangre
las numerosas disciplinas sociales que se ocupan del patrimonio,
también integra conocimientos cientificos procedentes de las ciencias
experimentales, pues su componente operativo interviene sobre la
materia de los bienes culturales, que es el smitasmite el bien
cul tur al a trav®s del tiempobod.
Concepcidén que contempla y sintetiza el alcance de la
disciplina, producto de los aportes a lo largo de la historia, que
generaron una conciencia protectora con la generacién de leyes,
orientaciones técnicas, e instituciones tutelares y de activat¢ion socia
Los discursos de las dimensiones, valoraciones vy
protecci-n del patrimonio cultul
a o0pr oSueacesd consagrado en los derechos culturales, su
disfrutereusqresignificacion, apropiacion, identificacion de simbolos
identitarios, memoria colectiva, y las tensionesstituyen la

1 Ignacio GonzalegarasPatrimonio cultural. Conceptos, debates yatobleEdisiones

Cétedra, 2015, 16.

2David C. Harvey, OHeritage Pasts and Heri't
of her i t agleternasonall dJouenal 6 of Heritage Stddie2001, 320,
https://doi.org/10.1080/13581650120105534

3Debido a 0éintereses y posiciones difere
sociales involucradowPdocesostudra aBtchiaco -
patri moni o arqueol -gico AaRevista EXT®) sCordblma, | a C
Universidad Nacional de Cérdoba, 2012, 1,
http://revistas.unc.edu.ar/index.php/ext/article/view/2870/pdf_1
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oconstrucci - n s‘gaiealr edqauli ep &t rsiem
legitimada por la sociedad.

Esta complejidad obliga a que la proteccion del
patrimonio cultural sea holistica y sistémica. Actia en las
Oper manenci®ad terhitorig, tquecoma pabmpsesfo,
distingue su evolucién, valores patrimoniales y sociales,
oOécambiantes, aceptados y deseac
contexto soci al e hist-rico. [ é
que tiene que ver con la negociacién de la memoria, la identidad y el
sentido de lugar éo.

Exige dialéctica, entre conceptos, critica, actuacion
operativa, e incorporacion de nuevos descubrimientos y abordajes que
no admiten posiciones absolutas o cerradas. Su conservacion y
trasmision requieren de tutela y proteccion. No se puede dejar de lado
las amenazas de destruccion, desaparicion o deterioro provenientes de
la naturaleza y del hombre, a las que se encuentran sometidas, pue
ono dejan jam8s de actuar o, y
epi stemol -gica como oprfocesod6, |

Entender el pasado, revelar las mutaciones por
intervenciones antrépicas y ambientales, identificar valores vy
significados para las comunidades beneficiarias o afectadas, obliga :
contar con una posicion critica e interpretacion de momentos y
causales quaracterizan problemas especificos de su conservacion, y
gue para su intervencion demanda multiples y variadas disciplinas en
los campos sociales, econdémicos, técnicos, ambientales, etc.

Una de las disciplinas imprescindibles en la proteccion del
patrimonio cultural es la historia. Sus aportes en la investigacion con
Oéinstrumentos cr2tic@spermiten cl a
reconstruir, analizar e interpretar la complejidad del hecho cultural a
ser protegido. Analisis que fundamenta la proteccion y conservacion

4Ll oren-EIPraamscgepdt o de ,pditica y RacieddadMadridj | t ur a
Universidad Complutense de Madrid, 1998663

5 Aldo Rossila arquitectura de la ciBdacklona, Editorial GG, 1971, 12.

60éel patrimonio puede estar presente en di
per2odos hist-ric.osl C@OMNM&piossvbrepas paisags sualest o 6
como patri monikdg3, Nueva Del hi,
https://www.icomos.org.uy/assets/principipaisajeuratcomopatrimonisicomosifla-

esp.pdf.

7Laurajane Smith, OEIl ©6espejo patr iRevistai al 0.
Antipoda2, 2011, 4&ttp://antipoda.uniandes.edu.co/

8 Antonio Pizzal.a construccion del phiadtal, Celeste Ediciones, 2000, 124.

9 lbid, 124.

14


http://antipoda.uniandes.edu.co/

del pat r i moAddptar palitichst de rcankervaci@n sin
disponer de un marco historico referencial, sin atribuir un valor
particular al tiempo y a su con
una per spec tovtiane sentidotni sigrificadoé 6

Otra de las esenciales es el Derecho, fuente indispensable
para conocer la evolucion del pensamiento y el lo$ destados
como custodio de | os d'lygaeaned p %
los derechos humanos.

No puede prescindirse de la disciplina de la conservacion,
muchas veces minimizada dentro de los debates que abordan visiones
y conceptos del patrimonio cultural. Los avances cientificos y técnicos
son obligatorios para afrontar problemas especificos bieres a
ser preservados y tutelados.

De la proteccion del monumento histérico al territorio

La o0 p er ipadteadagar iChoaygidentifica hitos
en la evolucion del pensamiento sobre la proteccidén del patrimonio
cul tural. U n ala fase anticplizaate deleqoatracento a
cuando los monumentos elegidos pertenecen exclusivamente a la
antigiedad hasta la fase de consagracion que institucionaliza la
conservacion del monumento histoérico estableciendo una jurisdiccion
de proteccibn y haciendde la restauraciéon una disciplina
aut - nftomaé.

Relevante ea llustracion con el fomento de las artes, el
decoro urbano, el cuidado de las antigiedades, la creacién de
academias y museos, Yy la tutela activa del Estado. El sigi@s@)X (
consagra | a noci - n Btigado a immemonae n t
colectiva y nacionalisngpiesera asumido por la mayoria de los paises
europeos.

10Frangoise Choa#legoria del patrim&aircelona, Editorial Gustavo Gili, 2007, 18.

11Los bienes comunes no pertenecen a un individuo concreto, son compartidos y benefician
a todos. La valoracion del patrimonio cultural considera bienes materiales e inmateriales para
Il a memoria e identidad, por | ondmperenideé Se t
bienes concretos y tangibles sino, en todo caso, de valores intangibles que estan unidos a
bienes determinadosé6. oPor eso, puede cor
patrimoniales, con el dominio publico sobre los valores quertaoma esos bienes en
patri monio natural o cultural6é6. Dora Ar2za
|1 fasebo, documento de trabajo, Qui to, Mi n
12Choaypp. cit21.

Boal go ¢ u daerivadodeumenerd a & ¢ o r Etyanonéné.,Diccionario etimoldgico en
lineahttps://www.etymonline.com/es/word/monument.
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Palabras como her esaicae&, - a0, ocon
oval or si mb- | | coduntdde bieneslqee@drtenederd a c
por herencia hi st . rincorgoradas eh tas ¢
seleccién de bienes a ser protegidos y tutelados con inventarios y
normas que penalizan su destruccidma arquitectura es la
protagonista a sereservada y restauraskayvalora el pasado como
fuente cientifica y nuevas disciplinas como la arqueologia, la
prehistoria, la etnologia y la museologia se suman al conjunto de
saberes.

Este pensamiento hegemonico domiparall4 afios,
desde su o0consagraci-né en 1850,
d e Ve rEemonuménto sera el referente de la identidad de los
Estados nacionales, su proteccién y seleccion vendra exclusivamente
del Estado y de las élites.

La proteccion del patrimonio cultural entre guerras

La destruccién de monumentos historicos y ciudades en
las guerras mundiales, provocara multiples encuentros de profesionales
de la conservacion monumental, del arte, de la historia, y de las
0 v a n g utaquidniesagen®raron manifiestos y cartas de caracter
internacional con orientaciones para la conservacion y reconstruccion
de ciudades durante la segunda mitad del siglo XX.

El primer manifiesto, la Carta de Atenas, octubre 1931,
reconocida por cambiar | a met odc
estil 2st i cltay par tratac iemas trélationadasécon la
internacionalizacion del problema de la conservacion como interés
publico con administracion y proteccién legal. Aunque la conservacion
fisica de los monumentos es el eje central de las discusiones, Se
vislumbran ingietudes respecto a la ciudad, al ambiente y a la
naturaleza. Resulta novedosa la incorporacion de temas como difusion,
educacioén, y cooperacion internacional en guerras; esta ultima, como
un oOoacto moral, intelectual y t

Otras discusiones sobre la reconstruccion de las ciudades,
provienen de arquitectos y urbanistas modernistas plasmadas en el

14 Rechaza tendencias historicistas, busca la asimetria, la innovacion (forma, espacio,
materiales), culto a la maquina...

15Es interdisciplinaria, sus metodologias, acciones y medidas prolongan y mantienen un bien
cultural sin deterioro, respeta su autenticidad, significado y propiedades fisicas como valor
documental.
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mani fiLast@ar e a #1981, publicada & 4933, y
ampliamente difundida por el grd@d&M.*® Sus propuestas rechazan

l a noci-n de o0ci udad cienossdificiosi ¢ a ¢
historicos prima lo funcional y la zonificacion. t&mdencia
iconoclasta se expandié rapidamente por el macdpiada y
adoptadeen muchos paises y continentes, en especial por algunos
paises en desarrollo.

En oposicion a este movimiento, otros enfoques
abogaron por leeconstrucciode las ciudades historicas, recuperando
sus caracteristica®ymas anteriores a su destrucddsiciones que
incidieron a futuro en la conservacion de areas y sitios historicos de
Europa y del mundési en 1950,taliac r e a e | acenimoc e p t
hi st *pana eeferisd area histérica a conservadgpta como
politica publica la restauracién y reconstruccion de las ciudades
histdricas, incluyéndolas en los planes de ordenamiento territorial.
Francia patrocirla conservacion de edificios y su entorno en 500 m.
Expide la Ley Malraux (1962reando la categoria de areas
monument ales vy ®08reas pintoresc:

En 1964, surgira otro documento de amplia difusion y
aceptaci - -n mundi a'fconsidemda@rahita, mor d e
resumir mas de cien afios de pensamiento sobre la conservacion
patrimonial. En su concepciptgntea principios normativos, tedéricos
y practicos para la restauracion arquitectonica, cuyos postulados han
sido aplicados en monumentos y centros histéricos, bajo los preceptos
de conservar su naturaleza historica y artistica. Actualiza los
contenidos dctrinales de la Carta de Atenas de 1931, pero su enfoque
permanece en la monumentalidad de la arquitectura, aunque incorpora
a O0obras modestasod6 y pequefos gl
recomendar la proteccion del monumento y su entorno, talato en
urbano como en lo rural.

Su difusién proviene de revistas especializadas y centros
de investigacion, formacion y capacitacion; sin embargo, su aplicacion

16 Manifiesto urbanistico ideado en el IV Congreso Internacional de Arquitectura Moderna,
fundado en 1928, disuelto en 1959,
https://blogs.ead.unlp.edu.ar/planificacionktd/files/2013/08/1942_carta_de_-atenas
1933.pdf.

17 Referido a la ubicacion geografica y significado histérico, luego sera todo el ambiente
construido

18 Areas cowalor estético, histérico deterioradas

19Documento normativo para la preservacion y restauracion del patrimonio histérico, artistico
y arqueoldgico, Venecia, 1964,
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/venice_sp.pdf.
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en otras realidades geogréficas y culturales diferentes a las de su orige
europeo, provocaran criticas que generaran nuevas concepciones,
debates y discusiones, cuyos fr
B u r?en 179 y en muchas mas.

Adicional a la Carta de Venecia, en el ambito
| ati noamericano, en 1967, con €
Nor mas de Quitobd cC 0omo referent
patrimonio cultural de las ciudades latinoamericanas. La nocién de
monumento es ampliada conjunto urbano o centro histérico, se
i ncorpora el concepto de Opuest
econdémico del patrimonio cultural basado en el turismo y como factor
de desarrollo econémico y social.

Complementaria a las anotadas, en 1975 el Consejo de
Europa, recomienda adoptar l a ¢
acufa el t ®r mi no d e? basadanem da v a c
experiencia exitosa del Centro Histérico de Bdtomiayas
propuestas de intervencion fueron integrales en el territorio (fisico,
social, econémico y gestionronsideradas como avance conceptual
por la innovacion en politicas sociales y de vivienda.

Al amparo de estos documentos en América Latiag, en
décadas de los 70 y los 80, se deserelsphatdacer de la conservacion
y el desarrollo de legislacion y planificacion del patrimonio cultural y
delos centros historicos.

La proteccion: institucionalizacion e
internacionalizacion

Aunque las acciones de proteccién del patrimonio cultural
y sus desarrollos metodolégicos provienen de la época moderna, las
mas eficaces resultan de la urgencia reconstructiva de los efectos
negativos de las guerras mundiales, que llevé a la revisién de |

20 Guia para la conservacion y gestion de los sitios de significacion cultural, patrimonio cultural
https://icomos.es/wpcontent/uploads/2020/01/burral999 spa.pdf.

21Conservacion arquitectdnica es parte integral de la planificacion urbana y regional con respeto a
identidad y caracter de cada Bléguiere medios juridicos, administrativos, financieros, técnicos
educacion, sensibilizaciopayticipacion de la poblacion para uso, salvaguarda e importancia
cultural y social

22Cervellati, Scannavini y Angelis, incorporan a los planes, las aspiraciones y demandas de lo
sectores populares. Pier LAigivellaty Roberto ScannaviBiolonia: politica y metodologia de la
restauracion de centros, istd@rédosa, Editorial Gustavo Gili, 1976.
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https://www.urbipedia.org/hoja/Declaraci%C3%B3n_de_%C3%81msterdam_de_1975
https://www.urbipedia.org/hoja/Declaraci%C3%B3n_de_%C3%81msterdam_de_1975
https://idoc.pub/documents/1975-carta-amsterdam-19n0gkqp3klv
https://osalde.org/wp-content/uploads/2021/06/1975.declaracion.amsterdam.patrimonio.arquitectonico.europeo.pdf
https://osalde.org/wp-content/uploads/2021/06/1975.declaracion.amsterdam.patrimonio.arquitectonico.europeo.pdf
https://bibliotecadigital.uchile.cl/discovery/search?query=creator%2Cexact%2CCervellati%2C%20Pier%20Luigi.%2CAND&tab=Everything&vid=56UDC_INST%3A56UDC_INST&facet=creator%2Cexact%2CCervellati%2C%20Pier%20Luigi.&mode=advanced&offset=0

relaciones internacionales de los Estados y su participacion en la tutels
y gestion de bienes del patrimonio cultural de cada nacion.

Con la creaciéon de la UNES€®n 1945 y el poder
politico asignado como operador de la activacion patrimonial, se
genera doctrina, bases teéricas y juridicas para la proteccion y

conservacion, iniciandodd a mundi al i zaci - n de
referencias occidentales que han contribuido a la expansion ecuménice
de |l as pr8cti*cas patrimonial eso.

El corpus juridico producido con aplicacion internacional
son las Convencion@sLas primeras tratan de la proteccion del
patrimonio cultural en la guerra y en la paz, con la consideracion de
que la destruccién o pérdida es un menoscabo al patrimonio cultural
de toda la humanidad.

La primera es l@onvencion sobre la Proteccion de los Bie
Culturales en caso de conflictoeartagdtil 954. Es parte del derecho
internacional humanitario que considera@liea destrucc
patrimonio cultural puede utilizarse como estrategia para destruir la
mor al d e?qyqeemeguieie grorégimen especial de proteccion
para tiempos de conflicto y de guebratermina las pautas de
actuacion de los Estados en la toma de medidas para proteger los
bienes culturales contra ataques armados. Esta Convencidn sustituye

al omonument o6 % amplianddla proteccodm & t u r
muebles e inmuebles. Establece la necesidad de contar con un
ORegistro I nternacional de Bi ence

para ser tutelados juridicamente, y por consideraregie pat r i m
cultural es un componente importante de la identidad cultural de las
comunidades, los grupos y los individuos, y de la cohesién social, por

23Busca objetivos comunes para conseguir paz y respeto a los derechos humanos.
24Choaypp. cit191.

25 Seis convenciones: conflicto armado 1954, tréafico ilicito de bienes culturales 1970,
patrimonio mundial cultural y natural 1972, patrimonio subacuatico 2001, patrimonio
inmaterial 2003, y diversidad cultural 2005.

26 Fortalecida cormrotocolos adicionales: 1949 Estatuto de Roma, 1977 Convenios de
Ginebra, 1998 Corte Penal Internacional y 1999 propia Convencion

27 Farida Shaheed, Consejo de Derechos Humanos, 17° periodo de sesiones A/HRC/17/38,
oTema 3 de la agenda Promocién y proteccién de todos los derechos humanos, civiles,
pol 2ticos, econ- mi cos, soci al es Asamblaal t ur a
General de Naciones Unidas, 21 de marzo de 2011, 7.

2Ampl 2a visi-n, d earotniosntui nteonét oa hdo lBiteme £ 0 c |
inmuebles (monumentos arquitecténicos, arqueolégicos, obras de arte, libros, archivos,
museos, bibliotecas, etc., menci-n especi a
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lo que su destruccion deliberada puede menoscabar tanto la dignidad
como | os der®chos humanos§é6

Luego de 16 afos, en 1970, se emite una segunda
Convencisobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e im
importacion, la exportacion y la transferencia de propiedad ilicitas
culturaleEs el marco juridico internacional para prevenir el robo,
saqueo, devolucion y retorno de los bienes culturales robados,
acudiendo a la buena fe de la cooperacion internacional y de la
diplomacia, reduciéndose la gestion al &mbito administrativo. Muchas
de las criticas a este instrumento, se concentran en la carencia de
sanciones en el campo penal, que considere a dicha practica como ur
delito punible. De hecho, las peticiones de devoluciéon de bienes
sustraidos a paises sometidos por dominio y colonidacairos
Estados geopoliticamente poderosos, han sido poco exitosas.

La tercera,al Convencion sobre la proteccion del patrimo
mundial, cultural y natd@if2, influenciadapor las discusiones
mundiales sobre el concepto de desarrollo sosténiloidifico el
concepto de bienes culturales y de monumento, cambiandolo por el de
opatri moni o cul tural 6 proyecciammp | i a
considerarlos recursos dinamizadores del desarrollo integral de las
comunidades. Integra la proteccion y la conservacion de los bienes a
los procesos de desarrollo sostenible, bajo las premisas de la
interrelacion entre naturaleza, hombreulura, adoptando el
concepto de oOdesarr oPlbasadocanlet ur e
respeto a las ideas, valores (intelectuales, morales, estéticos.
compartidos por la comunidad) y diversidad cultural.

Este instrumento es el primer documento de caracter
transnacional que refuerza la nocion de bien puablico mundial.
Corresponsabiliza y compromete a los Estados del mundo a la
proteccion, conservacion y tutela del patrimonio cultural y natural
mundial. La mteccién juridica se aplica a bienes excepcionales por:
significado, valores, autentididae integridad que interesa

Shaheed, Consejo de Derechoop.titB. manos, 170
30 Satisfacer las necesidades presentes sin perjudicar a generacionésfdunegas.
Brundt!| and: O0Our Common Futurebo, ONU, 1987
31 Jukka Jokilehtdzestién del Patrimonio Cultural InRegdeoCentro de Conservacion
Integrada Urbana y Territorial / Universidad Federal de Pernambuco, 2002, 25.

20La autenticidadé se refiere a cu8n cre?l
atributos que transmiten el valor universal excepcional de un sitio a través del tiempo y el
e s p a Pasmalflaruvinga,0Autenticidad y la localidad del patrimonio: percepciones
emergentes en sitios de Patrimonio Mundial endicaversaciones con HERB STEVEL

2019, 14362
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preservarlos y transmitirlos a las futuras generaciones. Los sitios
seleccionados conforman la Lista del Patrimonio Mundial bajo las
categorias determinadas en las declaratorias de patrimonio mundial. Lé
negligencia en su cuidado, deterioro, abandonigmggraves que
amenacen a los valores establecidos en su inscripcidn, ocasiona que ¢
bien se incluya en | a lista de

Las primeras ciudades que acogen los lineamientos de la
Convencion y adquieren el estatus de patrimonio mundial en 1978, son
Cracovia y Quito, inaugurando el nuevo mecanismo de proteccion
legal, cuyos criterios de excepcionalidad arrastran aun lawaleracié
lo monumental.

Subsiguientes declaraciones, muestran la evolucion en los
criterios de seleccibn con nuevos enfoques teméticos,
representatividad geografica, diversidad tipologica, y temporalidad,
buscando que |l a I|ista de patr.i
equilibrad vy c*fqeerdpresente,a todas las regiones del mundo
en sus procesos histéricos, diversidad de productos culturales,
relaciones comunitarias con su
proteccion, la conservacion y participacion de las poblaciones locales,
garaticen sostenibilidad.

En 1979, como acto de excepcionalidad, en la lista de
Patrimonio mundial se incluye a uno de los campos de concentracion,
Auschwitz | y Auschwi2 i r k e na u, como ol ugar
denomi nados como p atcuyd ohjetivo fues 0 i
concienciar a la sociedad de actos que nunca mas se deben repetir
Decisi-n que, a partir de 1980,
di ferente al de ohistoriad que
patrimonio culturaP.

Estos avances conceptuales derivaran en nuevas Listas
sobr e ositios del Patri moni o

BUNESCO, o6Convenci-n sobre I a Protecci - -n d
Paris, UNESCO, 1972, art. 11, parr. 4.

34Estrategia Global. Asamblea General, 1994 (diagndstico de ICOMOS a inscripciones de
19871993), determina desequilibrio geografico y tematico. Predominio de Europa, valoracion
arquitecténica monumental y centros historicos. Ausencia de temas sobieioisal lad

la tierra o interacciéon del ser humano con medio natural. UNESCO, Centro de Patrimonio
Mundial. Asamblea General, 5 de octubre de 2015, Estrategia Globab/¥0HEA/9,

Paris, https://whc.unesco.org/en/globalstrategy/.

3L | or e n Con&eptaytgsstion del patrimonio lbcaliadernos de AntropologiaiSocial
Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 2005, 26,
https://doi.org/10.34096/cas.i21.4464.

36Pierre Noral.es lieux de mér(laigares de mejn&étiago, LOM, 2009, 21.
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|l nmaterial 0, 0Ciudades Creati va
Mundoo, OReservas pae guas @,i osAtel
Lenguas del Mundo en Peligroodo, ¢

A esta normas, seguiran otras generadas en las ultimas
décadas dsiglo XX, y primeras del siglo Xtie revolucionan y
complejizan conceptos, limites y roles del patrimonio cultural. Las
nuevas demandas socjd¢éexisis del capitalismo a nivel mundial, las
politicas de ajuste estructural y expansion del comercio internacional,
influenciaran en la reorganizacion del Estado y su rol. El Estado
nacional se reduce, los gobiernos locales se fortalecen, las
administracioes territoriales se reorganizan, el desarrollo local y la
gestion se promueve bajo la l6gica de la eficiencia y la gobernabilidad.
La participacion social se incorpora a la formulacion de propuestas y
acciones concretas. Las acciones gubernamentales terid
competitividad, integracion, accesibilidad y conectividad dentro de las
relaciones de mercado global y local.

En el campo de la cultura, la globalizacion vy
fortalecimiento de la comunicacion de masas, son advertidos como
amenazas y coadyuvadoras de la homogenizaciéon de valores,
comportamientos y estilos de vida, debilitando las diferencias
regionales, locales vyadiciones. Condiciones id6neas para la
desaparicion y destruccion del patrimonio culdudhlg u i rofrae n d o
dimensién: ha entrado abiertamente en el mercado y ha pasado a
evaluarse en términos de consumo, actuando éste como medidor tanto
de la eficacia politica como de la contribucién al desarrollo o la
consolidaciéon del mercado lGeigdsticecultural.®

Como ocontr a movi mi ent o6,
discursos sobre la importancia de las culturas e identidades locales, s
interpelan los discursos oficiales del patrimonio cultural, se generan
cambios teoricos y de ruptura. El Patrimonio cultural comaléas
fortalecimiento de la identidad nacional entra en crisis, las visiones
hegemodnicas y dominantes instauradas por la cultura occidental de lo
artistico y monumental, son superadas e incorporados nuevos
paradigmas que tienen que ver con una Vvisiommisgte
multidimensional y polisémica, con participacion de actores y agentes

37Prats, citado por Ana Reventos Gil de BiedmaRat ri moni os i nc:- modo:
qgue Bar cel on a Ravista Ras® 20@7| 289nu nd o 6
https://doi.org/10.25145/j.pas0s.2007.05.021.
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sociales como fuerza viva, ®conv
un sistema simbdlico, generador de identidad colectiva, mucho mas
complejo que la simple proteccion legal a los registros e inventarios de
bienes culturales materiales e inmateriales.

Los oO0derechos c uldstEstadaslqees 0
oOtienen | a obligaci - -n de adop
conservacion, el desarrollo y la difusion de la cultura, lo cual significa
proteccion, preservacion y salvaguardia, difusiéon del patrimonio
cul tural vy *gamntipando el @aceso ynsd disfrute sin
impedimentos politicos, religiosos, econémicos ni fisicos, como lo
expresa la experta independiente de los derechos cualtérdles s e
puede considerar a las personas y a las comunidades meros
beneficiarios o uswuarios del p at
significan también contribuir a la determinacion, interpretacion y
desarrollo del patrimonio cultural, asi como efialig la aplicacion
de politicas y programas de preservacion y salvagbiardia

Estas nuevas formas de relacionamiento, cambiaron la
agenda publica . . . No se ve como respc
gobierno, y se comprende ,gsieno hay movilizacion social por el
patrimonio, es dificil que el gobierno lo vincule con las necesidades
actuales y coti*dianas de |l a pobl

Estos procesos llevaron también a que se amplien los
campos del patrimonio cultural,
maestras del genio creativo hume
reconoce la gran diversidad de manifestaciones culturales, sus
concepciones, elaboraciones metodolégicas, andlisis y participacion de
otras disciplinas diferentes a las tradicionales de la arquitectura y de I
historia,0 asi st i mos a un moment o de
patrimonio en donde la frontera de lo historico se modifica y se
incrementa el ndmero y tipo de objetos de conservacion
patri fdoni al 6.

38Harvey,citado por Ana Pastor y Margarita Bfazd r e u , OEvoluci-n de
patr i moni Revistaude Estudiasl SB€ialemiversidad de los Andes, 2022, 8,
https://doi.org/10.7440/res80.2022.01

®Shaheed, Consejo de Derechowp ¢itiOmanos, 17U
401bid, 16.

41 Néstor Garcia Cancliti,L 0s usos soci al e <$ncdreation pguitar i mo n
Criado (coord.Ratrimonio Etnoldgico. Nuevas perspectiv&eddi@siudia de Andalucia,
Consejeria de Cultura, 1999, 22.

42Choaypp. cit
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La etnografia, la geografia, el urbanismo, la economia, la
sociologia, etc., aportaran a la valorizacion de la dimensién viva de la
cultura. El conocimiento de las practicas, procesos, y representaciones
y su entrelazamiento, permitiran que el trabajoata dsrritorial,
relacione la naturaleza, el patrimonio cultural material e inmaterial y el
paisaje como configuraciones de la historia y la cultura, al igual que la
valoracion de otros tipos de arquitecturas, que por la cercania temporal
como la arquitéera moderna e industrial, o la arquitectura no
académica, la vernacula, que carecian de proteccion legal, sear
considerados e incluidos como bienes culturales que expresan un
momento social especifico de la cultura. La proliferacion de estas
nuevas categas constituye conquistas conceptuales de relevancia en
el campo del patrimonio cultural.

Los avances conceptuales se veran compendiados en un
nuevo instrumento de protecci -t
Sal vaguardia del Patrimonio Cul:
de 1972 en sus concepciones de excepcionalidad del patrimonio
culturalmaterial y elimina las categorias diferenciadoras de la cultura,
entre o0la superior o ocultadé y I
solo las dimensiones material e inmaterial, reconoce a las
representaciones y saberes culturales de las comwsedatiexjolas
comoekcr i sol de | a diversidadcdncul't
esta Convencion, la participacion social, juega un rol fundamental en
los procesos de identificacion, de salvaguarda, de formulacién de
politicas y de gestion, y de relacion con el poder gubernamental y sus
instancias administrativas, indicando quémoaeso hay que crear
ol as condiciones propici as par
comunifdadesbd

Lo dicho se refuerza en el
la Proteccion y Promocion de la Diversidad de las Expresiones
Cultural eso, enfocada en | a di\
esencial de la concepcion y aplicacion de medidas encaminadas ¢
afrontarlas consecuencias sociales, econémicas y culturales de la
mundializacion y de las migraciones

Estas normas han tenido una amplia aceptacion e
influencia en el campo de las reflexiones y debates; muchos paises la
han ratificado, adoptado y siguen las recomendaciones de inclusion en

43 Desde 2007, la participacion de las comunidades es uno de los objetivos estratégicos del
Comité de Patrimonio Mundial, junto con la credibilidad, conservacién, capacidades y
comunicacion.
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sus legislaciones como normas orientadoras sobre la proteccion,
gestion y activacion del patrimonio cultural de sus naciones.

Los nuevos patrimonios

Legitimados a través de las declaraciones de Patrimonio
de la Humanidad como categorias o ampliacion de las existentes, los
nuevos patrimonios son producto de los avances conceptuales y
reconocimiento de la riqueza de la diversidad cultural del mundo.

Patrimonio industrial y moderno

Es una nueva categoria de proteccion y difusién de bienes
creados en los siglos XIX y XX. En 1984, se inscriben edificios del
Modernismo y de la Revolucion Industrial, superando el criterio de
antigledad asignado al objeto o estética, por el de signifioaizl
y trascendencia que aporta a la historia del quehacer.Htst@Eno
bienes y sitios no habian sido valorados como patrimonio cultural y no
constaban en la Lista del Patrimonio Mundial pese a la creciente
destruccion y desaparicion de sus edificios, debido sobre todo a la
fuerte presion del mercado inmobiliarioagyfalta de reconocimiento
social y proteccidén publica. Sobre estos pesa la temporalidad en su
reciente produccién y los efectos destructores que el movimiento
moderno tuvo sobre los patrimonios historicos de las ciudades, que

oOéprodujo una devastaci-n m8s g
Guerra Mundial, impidié a las ciudades bombardeadas recuperar y
mantener en | a reconstrucci - -n s
ciudades é y anul - ¢6* articul aci

La inscripcion de sitios de este periodo, ha movilizado a
organizaciones sociales y técnicas DOCOMOMIDMOS y la
propia UNESC® que, desde mediados de 1980, se empefian en

44 ManuelLarrosa,0o E | que a hLa dornada SemaBbtdla enero @e 1999,
https://www.jornada.com.mx/1999/01/03/semanuel.html.

45 DOCOMOMO (International Working Party for the Documentation and Conservations
of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement).

46 |COMOS (International Council on Monuments and Sttest)aja sobre patrimonio del
siglo XX (1ISC20C).

47 UNESCO, a través del Centro de Patrimonio Mundial, DOCOMOMO e ICOMOS, en
2001 crearon un programa de patrimonio modEraacesco BandariWorld Heritage
Challenges for the MilléPéuis, UNESCO, World Heritage Centre, 20071108
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consolidar un marco de pensamiento conceptual sobre el significado e
importancia de la preservacion de estos patrimonios.

La arquitectura vernacula

En la inclusion de sectores subalternos no visibilizados ni
considerados en | as categor2as
vern8culad es un reconoci miento
las soluciones apropiadas al lugar. Es valoradgigaeso la Carta
de Patrimonio Vernaculo 199@ue la conceptualiza y orienta su
conservacion, proteccion y gestion y en 2003 por la Convencion para
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, que incorpora y la
ubica como 8mbitos en: 0d) cono:«
naturalezayle uni verso6; y oe) t®cnica

Esta nueva categoria, trata a los elementos existentes en
territorio, valorados desde diferentes disciplinas, historia, antropologia,
arqueologia, arquitectura y ambiente natural, que muestran lo ricos y
distintos que son culturalmente los territorioss ycéenunidades,
abriendo posibilidades para el desarrollo local endégeno. Muchas de
las practicas y saberes sobre el medioambiente aplicadas a s
produccion de la arquitectura, aun vivas, constituyen una fuente
inagotable de conocimientos y de posiblesarhiemtas para
encontrar soluciones viables para frenar el deterioro de las condiciones
ambientales.

Los paisajes culturales: la interaccion entre el hombre y la
naturaleza

A partir de 1992 oel pai sa
una nueva categoria patrimonial. Proviene de reflexiones e
investigaciones en el campo del ambiente natural y del°paisaje.
Aborda temas como las técnicas de uso sostenible de la tierra, las
caracteristicas y limitaciones del entorno natural, la relacion espiritual

48|COMOS (1996) la conceptualiza como expresion de identidad de una comunidad que ha
producido su propio habitat de un modo natural y tradicional, forma parte integral del paisaje
cultural y al mismo tiempo es expresion de la diversidad cultural del mendodda] por

las fuerzas de la homogeneizacion cultural y arquitecténica.

QUUNESCO, oConvenci-n para |l a Salvaguardi a
2003, 2https://lwww.unesco.org/es/legalffairs/standardetting/conventions

5|COMOSI FLA, o6Jardines hist-ricos (Carta de
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/gardens_sp.pdf
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con la naturaleza, la proteccion y la preservacion de la diversidad
biologica, pone especial atencion a los valores culturales y naturales
cuya proteccion y gestion exige la concurrencia de ambos en
colaboracion y acuerdo con las comunidades locales.

En los avances conceptuales en este campo, la
recomendaciéde UNESCO de noviembre 2011, reatigeusiones
i niciadas en 2005 sobre *lsos 0 |
proteccion y conservacion, trae nuevos enfoques sobre conservacion
y gesti- -n del patrimonio ur ban:t
hist-ricoo, oconjuntodéd o oOoentor
ciudad y su entorno, como resultado de una serieade$sje se
han desarrollado en el tiempo incluyendo los componentes naturales y
culturales, materiales e inmateriales. Especifica también que el paisajs
urbano histérico no es una categoria patrimonial y que no debe
confundirse con la nocién de paisaje alltur

Los lugares de memoria

La proteccion y la conservacion de los bienes culturales
pertenecientes a esta categoria, estan en construccion, es nueva
complejo y difuso, irrumpe y rompe los discursos patrimoniales
establecidos y aceptados. En su concepcion, aun es un campo de
estudioy de tension entre los agentes que intervienen, no hay consenso
sobre la pertinencia de considerarlo patrimonio cultural, los
instrumentos juridicos para garantizar su conservacién son
insuficientes, los procesos de conservacion e intervencién debaten
sore | a conveniencia de recuper e
dOautenticidadd, oOintegridado ou.
memoria, considerando que su soporte fisico es parte de los atributos
que transmiten los valores del sitio. Las formagskengeicion, sean
sitios de visitas, museos u otros, enfrentan los efectos del turismo y la
mercantilizacion de objetos producto de las industrias culturales,
recuerdos, suvenireseée

La incorporacion de este nuevo tipo de patrimonio
cultural, proviene de la participacion de diversos grupos sociales en

51 Primera Carta Internacional que conjuga la conservacion del patrimonio histérico con los
nuevos desarrollos. UNESC@Vlemorandum de Viena sobre Patrimonio Mundial y
Arqui tectur a P&is,”2G0® mpor §nead,
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000141303_spa.

52 Estratos 0 capas, concepto usado como palimpsesto.
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foros y la vuelta a la democracia de paises que salieron de conflictos c
de periodos de represion que incidieron fuertemente en los procesos
de activaci-n y acciones de opr
con mas presencia entre 1997 y 2005. Sorngotagares registrados
como Patrimonio de la Humanidad. Los primeros-1978 Isla

Gorée en Senegal porder] un testimonio excepcional de una de las
mayores tragedias en la historia de las sociedades humanas: el trafic
d e e s,olloacamm®de concentracion de Auschwitz Birkenau,
Polonia, sitd c 1l ave de memoria para t o
hol ocausto, | as pol édltimoen2005carc i st
el Puente Viejo en Bosnia y Herzegowsimbolo de reunificacion

de Mostar y crucial para el proceso de sanacion de la ciudad dividida,
y paso importante a la reconciliacion, tolerancia y coexistencia
posterior® a |l a guerraéd.

Estas nominaciones recogen crimenes, eventos dolorosos
y atroces del mundo con una carga negativa para la sociedad, los
opatrimonios inc-modosoO6. Rompen
del Patrimonio Mundial como algo positivo, bello, histérico, portado
de valores significativos para la humanidad, cuyas producciones son
parte de la memoria colectiva a ser preservadas y heredadas a la
futuras generaciones. Las declaraciones y la proteccion de espacio:
asociados con la atrocidad, muerte, dolor huma&nb,dué s on cr
e inhumanos, conflictivos y divergentes, que interpelan y ponen en
crisis los criterios y normas juridicas utilizadas en la consagracion de
los sitios con valoracion universal.

En este ambito, la historia como disciplina ha cobrado
gran importancia, recoge las demandas y acciones provenientes de
diferentes actores, sean del Estado o la comunidad (victimarios o
victimas), conocidas como oOact.
mucha veces en 0l u ¢t asiereles tenthede me n
preocupacion en el seno de los debates de las organizaciones y grupo
gue tratan los temas de derechos humanos.

No cabe duda que las inscripciones de estos sitios como
patrimonio mundial, coinciden con los fundamentos de creacién de la

UNESCO, of omentar | a pazéd, ovel ;
entendi miento entre | os pueldbl os
$3SUNESCO, Worl d Heritage List, OAuschwitz |
Extermination Camp (19409 45) 6, http:// whc.unesco.org/ e
54Nora,op.citt 0l ugares | igados a |l a memoria de p
|l a capacidad de interpretarlos y conservar
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necesi dad de conci elconbcanientcade laa s
historia de opresidn que forma parte del patrimonio, por ello, se debe
conservar adoptando medidas adecuadas en aras del deber de record:
gue incumbe al Estado. Esas medidas tienen por objeto preservar del
olvido la memoria colectjvantre otras cosas para evitar que surjan
tesis revisionristas y negacioni

En la practica dichos principios, no siengmehan
concretado, debi do a | os conc
oreconciliaci-nd6 que priman en
detrimento de la aceptacién de valor patrimonial, aunque en los
informes de la Relatora Especial, sugiere orientaciones para la
inscripcion de bienes de memoria en la Lista de Patrimonio Mundial,
conol ecturas desdeodo |l wplagdei ecpas it
comunidadés,, no solo desde | a narra;
orefl exiones <c¢cr2ticas gue ayude
capacidades reflexivas en torno a las violaciones de derechos
humanosao.

Las discusiones y divergencias sobre la pertinencia de la
aplicacion de la Convencion de Patrimonio Mundial dé°t@an,
en torno a multiples aspectos. Uno de ellos, que incide fuertemente es
|l a base | egal redact add ad eyl aspirsabe
Derecho Internacional que goza de legitimidad e influencia en
legislaciones nacionales e internacionales. Su cambio requiere de
acuerdos y consensos sociales bajo un enfoque en derechos, que
conllevan connotaciones politicas, ideoldgidasjudicializacién en
la interpretacion del pasado doloroso de la humanidad y la valoracién
de sus herencias.

El alcance e interpretacion juridica, condiciona al
cumplimiento de ciertos criterios para la designacion y proteccion de
un lugar como patrimonio cultural, que podria ser contradictorio con
|l a ampliaci - -n del nuevo coescept
de memor i ao. Los mecani Smos de

55 Farida Shaheed, Consejo de Derechos Humanos, 25° periodo de sesiones A/HRC/25/49,
0Tema 3 de |l a agenda Promoci-n y protecci
politicos, econémicos, sociales y culturales, incluido el derecho al desarrollod@rocesos
preservaci-n de |l a memoria hist-ricaéto, Nac
%0Sol icitud para <crear Grupo de Expertos,
practicas en torno a la naturaleza de la memorizacion, el valor de los recuerdos en evolucién
y la interrelacién entre los atributos materiales e inmateriales-emrelacon | a me mo
OReport of the World Heritage Centre on it
Heritage.Co mmi t t e e 0 PariggWHC| 2018 Dexidign 42, COM 52, parr. 7,
https://whc.unesco.org/en/decisions/7109/
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insuficientes para responder a las nuevas necesidades, intereses
valores sociales en torno a este nuevo tipo de patrimonio. La
Convencion no cuenta con mecanismos de ningun tipo, juridicos o no
para la resolucion de controversias que exige la repacion
violaciones masivas de los derechos humanos, que responsabilice a lo
Estados y otros agentes en los procesos de preservacion de la memori
historica.

La Convencion no cuenta ni ha desarrollado criterios de
proteccion y de conservacion de sitiagpnumentos y paisajes,
marcados por o0l os errores comet
reflejan el | ado nr8ASintesiar delCewtro d e
de patrimonio mundial, se discute la dificultad de aplicar los 6 criterios
establecidos en la Convenétho br a de arteé6, ot
Otipol og? a, representatividad di
orepresentatividad?d, ooriginal.|
instrumentos juridicos de proteccién y de gestion que garanticen su
conservaon, difusion, etc.

Sustanciales son las discusiones en torno a la memoria y

en especi al al acufYfado por Pier
(ligados a | a memoria y no a | a
|l a memoriad con | os consecuent es
musealizaci - n, as?2 como | os de

soportes a conservaxagesadvior Oit & |
me mo ffioa b6l os de 0 0 b s e°% que mpodriame mo r
confundir la justicia con la Historia, con el riesgo de sobreponer el
trabajo del historiador a la accion de la justicia; al respecto, la Relatora
Especial de derechos humanos reflexiona sobre el rol de la historia

57 Sitios 0 hitos para que la sociedad rememore y reflexione sobre hechos y crimenes de lesz
humani dad en diversos tipos o modos de re

m8s 6, oOomuseos de | a memori ab, 0O eenm@dTi 0s d
a la integridad de las personas.
8Entendi do desde | a perspectiva de Alois R

considerados tambi®n o0lugares de memori ad
reconciliacién y reparacion moral luego de conflictos armados, genocidios,sdictadura
militares...

S haheed, Consejo de Derechowop.tthmanos, 170
60Centro del Patrimonio Mundial, UNES@@rectrices practicas para la aplicacién de la Convenci
del Patrimonio Mun@iatis, UNESCO, 2008-2@,http://whc.unesco.org

61Nora,op. cit195.

62Andreas Huyssen, citado por GildaWaldin@n, t r ei nt a afos de | a ce
algunas reflexiones sobre contextos y texturas de memorias y nostalgiasbeRésuistpa
Mexicana de Ciencias PAGR®s187,
http://dx.doi.org/10.22201/fcpys.2448492xe.2020.238.71981.
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OEl pasado informa constantemente el presente. La historia es objeto
de una interpretacion constante que tiene por objeto reflejar los
objetivos contemporaneos de una multiplicidad de actores. El
problema radica en distinguir la constante reinterpretagtoma del
pasado de las manipulaciones de la historia con finalidade®pbliticas

Y sobre la preservacion de la memoria historica,
recomienda su entendimiento desdeun pr oceso que
afectados por la violacion de los derechos humanos los espacios
necesarios para articular sus relatos. Las practicas en ese ambito debe
estimular y fomentar el compromiso civico, el pensamiento critico y el
debate sobre la peesentacion del pasado y sobre los desafios
contemporaneos que representan la exclusion y la oitfl@ 6
incorporando nuevos debates sobre el uso turistico y los efectos
negativos sobre los lugares de la memoria, que podrian ser
contradictorios a la naturaleza misma de los sitios y del respeto a la
dignidad humana y los derechos de las victimas.

No hay duda que la discusion plantea aspectos no
abordados sobre el giro social de la menueiauestiona versiones
oficiales 0 hegemadnicas del pagasldiga a tener el reconocimiento
del caracter politico, ético y estético que debe tener la narrativa
patrimonial, asi como la justicia transicional, que a pesar de las medida:
judiciale8 y las politicas de reparafidatel dolor, del sufrimiento,
construccion de simbolos, aéngiste la discusion del reconocimiento
como patrimonio culturglie aportaria a la reconciliacion social en la
relacion de comunidades y de los sitios, con su implicacion,
participacion, y representacion, en la creacion de espacios y practicas
en la construcciéon de la memoria histérica y cultural, de los derechos
humar o s , de identidad colectiva,
gestion de los sitios, los espacios y las practicas.

A manera de conclusion, el largo camino de la proteccion
y conservacion del patrimonio cultural ha sido construido con
perspectivas y visiones diversas, evolucionando su pensamiento, en ur
proceso dialéctico, muchas veces confrontativo y conflictivo que ha

63 Farida Shaheed, Consejo de Derechos Humanos, Sexagésimo octavo periodo de sesiones
A 68/ 296, 0Tema 69 b) del programa provis
humanos: cuestiones de derechos humanos, incluidos otros medios de mejorar el goce
eectivo de |l os derechos humanos y las | il
Asamblea General de Naciones Unidas, 9 de agosto de 2013, 5.

64aShaheed, Consejo de Derechoop.tithmanos, 250
65Juicios, comisiones de |l a verdadé
66Reparaciones econdémicas o simbdlicas, reformas institucionales.
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integrado nuevos patrimonios y actores sociales, bajo la perspectiva de
que la memoria es una construccién social que se realiza en el present
y esté sujeta a disputas, negociaciones y transformaciones.

El patrimonio vinculado a la memoria social, es tal vez el
mas complejo, la creciente demanda mundial por su reconocimiento,
exige que, en el seno de la academia, e instituciones como la propie
UNESCO, de derechos humanos, ministerios de justicia y otros,
profundicen la discusién, respondan y atiendan estas nuevas demanda
sociales.
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De la historia al patrimonio cultural inmaterial

Sara Gonzalez Cambeiro
https://doi.org/10.32719/9789942566768.2

De la historia al patrimonio cultural: una vision desde
la antropologia

Que el Patrimonio Cultural es una construcciéon social,
cultural y politica parece una afirmacion aceptada desde casi todos los
sectores que se ocupan del mi s m
los bienes muebles, inmuebles e inmateriales que hemaohdeed
pasado y que hemos decidido que merece la pena proteger como
nuestras sefas de F Abera biendea dstas o ¢
construccién entran en juego muchos mecanismos que es interesante
analizar. Moreno (1999) indica que, como tal construccion, el
Patrimonio Cultural debe mantenerse en una permanente
reformulaciéon no solo de contenido sino también nieepad? La
incorporacion de la Antropologia al estudio del Patrimonio Cultural
como fendbmeno portador de significados ha contribuégeasarlo,
en otros términos.

En una sociedad materialista, la inclusion de los valores
intrinsecos a los objetos, la incorporacion de los procesos al resultado
final ha supuesto un acercamiento entre el concepto antropoldgico de
Culturay el de Patrimonio Cultural. Este conceptgénskegin Boas,
otodas |l as manifestaciones de |
las relaciones de los individuos en cuanto estén afectados por los
habitos del grupo en que viven y los productos de las actividades
humanas en la medidaenque estin deten ados po% eso

Garcia Canclini reformula el concepto de Patrimonio
Cul tural acerc8ndol o al manej ad
cul tUersatlab ;nueva concepci - -n tiene
representarlo como un conjunto de bienes estables y neutros, con

67 Maria Angeles Querbanual de Gestion del Patrimonio Kaltuic Akal, 2010, 11

8] si doro Moreno, 0 EI patrimonio cultural
Anuario Etnologico de Andalucio99999, 32330.
698Jos® Luis Garc2a Garc?a, o0De | a Rolititatyur a c

Socied@d, 1998,20.
70Pierre BourdieGapital cultural, escuela y espaddmdsiokigliglo XXI Editores, 1997.
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valores y sentidos fijados de una vez para siempre, Sin0o cCOmo un
proceso social que, como el otro capital, se acumula, se reconvierte,
produce rendimientos y es apropiado en forma desigual por diversos
s e c t ‘60 Asepués, los bienes sobre los que se presta la mayor
atencién (tanto en cuanto a apreciacion como a su modo de
patrimonializacién) se transforman segun las épocas, sentimientos e
intereses que predominan en cada una déEdiesrealce de ciertos
aspectos (que incluye ineludiblemente el encubrimiento o el obviado
de otros) no deja de ser una seleccion reflexiva, intencional,
contradictoria y subjetiva, por
Patri moni oo ees Garcie rGargjaexdluaiamments d
metaforica: la cultura es el conjunto de recursos de los que se sirve
reiteradamente un grupo mientras que el Patrimonio Cultural no
estaria constituido mas que por simbolos de la fhisma.

El concepto de Patrimonio Cultural asentado durante las
Gltimas décadas alude a una seleccion consciente realizada por un:
élite, como es logico, escasa, con unos intereses concretos de mantene
un poder. La incorporacién (bastante reciente) de otrossgrupo
sociales a la toma de decisiones y su participacion en los procesos d
patrimonializaciose ha debido en gran medida a la inclusién (o
revelacién) de la dimensién inmaterial de los bienes. Asi mismo, la
apropiacién del Patrimonio Cultural por los distintos grupos es mas
agil y efectiva cuando los procesos (el verdadero foco de atencién y
signficacidon del PCI, en los que, como veremos a lo largo de esta tesis,
no es mas importante el Bien final como las fases que lo generan)
ocupan un lugar visible y un espacio de valorizacion.

Mientrasque,desde determinados sectores ajenos a las
novedades en cuanto a conceptualizacién de las culturas y los
Patrimonios, el Patrimonio Cultural era entendido como ‘lo mas bello’
de las creaciones humanas, generalmente ligado a la 'alta cultura' y le
manifesteiones de quienes detentaban el saber formalizado y tenian
acceso a conocimientos reglados, la evolucién del término ha traido (y
trae, puesto que el debate se mantiene con intensidad) un crecimiento
y una mayor amplitud.

Como se ha dicho, el Patrimonio Cultural es una seleccién

TN®stor Garc2a Canclini, OLos usos soci al e
Criado (coord.Ratrimonio Etnolégico. Nuevas perspectiySedéesnagdituto Andaluz de
Patrimonio Histérico, 1999,-38.

”?Gema Carrera D2az, oLa evoluci-n del patr
di v er BH Guaddrrbs, 2005.

73 Garcia Garciap. cit15.
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consciente, de fuerte connivencia politica, un proceso a la vez
construido y constructivo, en tanto que implica un referente (mas o
menos inventado o escogido por unos motivos determinados) sobre el
gue se depositan significados que generaran a sutvsziefexsos.

Entre otros, la comprension y aceptacion del Patrimonio Cultural
como oOespaci 8 hadenbeguidm qué los miltipl€s
intereses y puntos de vista que existen sobre la construccion
patrimonial lo enriquezcan.

Esta seleccidon consciente sobre la cultura que supone el
Patrimonio Cultural esta ligada en gran medida a la identidad, en tanto
que, si esta seleccion se trata de, efectivamente, una construccion
sociocultural llevada a cabo de manera reflexiva porpia pro
comunidad, el PC puede colaborar a una representacién simbdlica de
la misma. Es decir, los bienes culturales podrian actuar (y de hecho
act Ysan en muchos casos) c&®®mo 0
algunos en desuso y otros en vigencia, adoptados como elementos de
cohesion y de diferenciacion. La seleccidn, sin embargo, es en
ocasiones impuesta desde fuera con unos criterios artificiales y que no
responden a las necesidades y disposiciones delEnisate caso,
las categorias atribuidas al bien pueden servir para legitimar esa
seleccion externa, mientras que este ‘falseamiento’ impediria su
reconocimiento por parte de la comunidad.

Esta ultima cuestion nos habla del caracter opositivo de la
identidad (considerar se oal gobo
mientras que el supuesto poder de cohesion del Patrimonio Cultural
podria colaborar a la construccién (presente y permanentemente
renovada, claro) de un oOnosotras
en las relaciones que mantienen los individuos entre si y con su
Patrimonio Cultural.

La dimension identitaria del Patrimonio Cultural (que la
comuni dad se Oapropied simb-1Iic
propio) es un factor determinante para su efectiva consideracion como
Patrimonio Cultural (y, como es logico, para su desarrollo y
salvag ar da) . De este modo, |l a oOca
biene& actuaria como testimonio de los procesos histéricos y sociales

“Victoria Quintero Mor - n, 0 EI patri moni o i
cul tural auna PilIChadernbga2005/8.a posi bl e? ¢,

75 Garcia Canclinp. cit.

%Juan Agudo Torrico, oPatrimonio y derech
(eds.),Antropologia y patrimonio: investigacion, documentaciéGraniadervducian de
Andalucia / Consejeria de Cultura / Comares, 2003, 13.
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gue han acabado determinando una identidad colectiva concreta. Este

hecho implica que el Patrimonio Cultural se considere un ambito muy

suculento para la manipulacion de las identidades o, mas bien, para I

alteraci-n de | o que se desea m
El Patrimonio Cultural tiene también mucho que ver con

la memoria: como ella, reconstruye tiempos y situaciones pasadas, Y Ic

hace pareciéndose a la realidad solo en parte. La memoria participa sir

duda de una intensa y exhaustiva seleccion, y del masorlo hmace

el Patrimonio Cultural: como indica Marc Guillatelé>C funciona

en nuestras sociedades como un 'aparato ideoldgico del recuerdo'.

Del patrimonio cultural al patrimonio inmaterial:
memoria, identidad y referentes

El Patrimonio Inmaterial encuentra su razén de ser en los
agentes que lo desarrollan y lo mantienen. Ma. Pia Timon diferencia
entre protagonistas activos (quienes preparan, ejecutan y desarrollar
las manifestaciones junto con todos sus elementos mptpasiass
(personas que se identifican con la manifestacién, viviéndola,
comprendiéndola y apoyandola) y observadoras, que no se identifican
pero que pueden llegar a participar de la manifestatin.
ampliacion de esos sujetos generadores de Patrimonio Cultural, se
conecta con la renovacién de la 'mirada sobre lo acoritdaido":
persona que narra el pasado, que construye la memoria y que por tantc
se apropia y a la vez 'emana’ PC no tiene por qué poseer un
conocimiento reglado o formal, sino que su interés reside en la
capacidad de complejizar la vision sobre la historiastedaodo,
enriquecer con diferentes puntos de vista al discurso patrimonial. Si
bien es cierto que los grupos sociales carecen de total homogeneidac
y las relaciones entre los miembros que los conforman se estructuran
de formas muy distintas, el protagmo de la comunidad como
agente decisivo en cuanto a qué es Patrimonio Cultural Inmaterial y
cémo debe (si debe) ser salvaguardado es ineludible e insustituible. Nc

7"Jos® Antonio Gonz8lez Alcantud, oOPatri mon
|l a alteridad y | a materi al i daabrd.yPattinbonioyal 6,
pluralidad. Nuevas direcciones en antropolog(@rpatidapbiglutacion de Granada, 2003.
®“Mar2a P2a Tim-n Tiemblo, OFrente al espe
Patrimonio Cultural de E§p0@9, 620.

®"Gonzal o Acosta Bono y Victoria Quintero
Gonzalo Acostat al. ¢oords.)La recuperacion de la memoria histérica. Una perspectiva trans\
desde las ciencias,®eidlas Fundacion Centro de Estudios Andaluces, 2007.
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se trata solo de mejorar la gestion del Patrimonio Cultural, sino que
entra directamente en relacién con los procesos de restitucion cultural.

Sin embargo, y aunque no es quiza un problema tan
acusado en el Patrimonio Cultural Inmaterial como en otros tipos
(debido, entre otras cosas, a su condicién de vivo y vivido), el
reconocimiento por parte de los grupos de la propiedad de su
Patrimonio Cultral (es decir, la obviedad de que sus bienes son suyos)
no es siempre tan evidente. Como sefiala Limén en su articulo
'Patrimonio, ¢, de quiéf®'mas tarde recupera para el analisis Guerol,
la ciudadania no muestra el mismo interés en afianzar la posesion de
este derecho que de otros como la educacion o la vivienda.

La dicotomia entre material e inmaterial es una mas de las
que pueblan los articulos que abordan el Patrimonio Cultural: culto y
popul ar, tradici-n y modernidad
primera instancia de una separacion artificial, falaz gtaioumi, no
obstante, ha resultado practica para la gestion del PCI.

La incorporacion de la dimensién intangible ha permitido
facilitar la evocacion de los procesos historicos en los que se han
gestado los bienes y comprender la significacidén social de los mismos.
La revelacién de esta dimensién contribuye asi a comtdejizar
comprension de los bienes culturales, promover los vinculos entre
ellos y dentro de ellos y comprender la vigencia y transformaciones de
este o0todod6 vivo que es el Patr.i

El contexto es el lugar donde la manifestacion cultural
cobra su sentido y es un todo. Mantener el bien cultural inmaterial en
su propio entorno, en el que naturalmente se desarrolla y que, como
todo lo vivo, cambiard por su propia iniciativa, es el pasempara
comprender el Patrimonio de una forma holistica, respetando su
evolucion propia. Tal como ocurre habitualmente en los museos y en
las recreaciones, donde se exponeobjesos,pero se ocultan los
procesos mediante los cuales ha sido creado, los procedimientos de
descontextualizacion consisten en una separacion forzada, artificial y
en la mayoria de los casos no aceptada por los agentes entre productt
final y desarrollo, entra Imanifestacion y el escenario, entre el
instrumento y la funcion.

La congelacion de la practica en un momento
determinado (cuando no aleatorio) colabora a una pérdida de sentido

80Ant oni o Lim-n Del ga d @®atrimproethalégico.d\navas perspedtigas de
estudi®evilla, Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, 1969, 8
81 Querol,op. Cit466.
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de la manifestacion que, alejada de las condiciones histdricas,
socioecondmicas y culturales que la engendran, pierde su sentido o
adquiere uno distinto del propio.

Retomando las dicotomias que han dominado el ambito
del Patrimonio Cultural Inmaterial desde sus inicios, encontramos el
concepto de tradicion. La tradicion, entendida como constructo
atemporal, inmutable y sin presente ni futuro que ata a los actores a un
pasado invariateno funciona sino en el sentido de lo residual o
incluso desaparecido. Las tradiciones, pues, no deben ser entendida:
de este modo sino justo al revés: como una articulacion entre pasado
y presente en la que la mezcla y adecuacion de las practicas pasad:
con el tiempo actual proporciona una continuidad eseaxgporal
que permite tanto situar nuestros origenes como dotarnos de sentido
de pertenencia a un grupo.

Los componentes que se van afiadiendo y la adaptacion de
otros transformados en funcion de las caracteristicas del momento
presente, contribuyen a | a®form
que se renueva de manera constante, dando sentido y coherencia a
presente.

De este mo d o, |l a preocupa
tradicionesd no existe, sino quct
y esto las legitima en el presente, las pone en uso en el hoy. La
inalterabilidad de las tradiciones es el primer paso antes déesu muer
puesto que lo vivo cambia y las nuevas formas adquiridas (y también
la reinterpretacion de las mismas) implican su uso por parte del grupo
social y su vigencia en la cotidianidad del mismo. En otras palabras, la
comunidad puede realizar cambios carissiesobre una tradicion,
adoptando sus caracteristicas culturales a los procesos de
modernizacion. Esta reelaboracion heterodoxa pero autogestionada
puede ser, segun Garcia Canclini (1989) fuente simultanea de
prosperidad econémica y reafirmacion sinal§tlic

E I concepto de otradici -n
normalmente ha estado orientado a su acotacion al ambito rural
(probabl ement e por oposi ci -n a

urbano) como depdésito de valores estables y con pocos estimulos

82 Ascension Barafiano et al. (coord3igcionario de relaciones interculturales. Diversidad
globalizacidmadrid, Editorial Complutense, 2007.

8Cristina Cruces Rol dg&n, 0 EI fl amenco com
pol 2t i cafH Cuaderhbs2005] e s 6,

84 Garcia Canclinpp. cit.
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eternos. Sin embargo, los nuevos estudios sobre las tradiciones o las
|l l amadas oculturas tradicional e:
circulacién de significados que no se entiende sino con la relacion entre
entornos (rural, urbano, incluso internad)on
En este sentido Hobsbawm y Ranger propusieron en un
c®l ebre ensayo de 1983 el t ®r mi
tanto a las tradiciones constituidas como tal como a las que emergen
de un lugar incierto y se establecen con gran rapidez. Estas,impl
seg¥%n | os autores oOoun grupo de
por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbdlica «
ritual, que buscan inculcar determinados valores o normas de
comportamiento por medio de su repeticion, lo cuplican
autom8ti camente c o ES dedri sbauhasc on
tradiciones que parten de la nada y que se fomentan con la intencion
de imponer una serie de relaciones de poder y/o sistemas de valores.
En una linea paralela, comprender la cultura popular
como la relativa a lo menudo, lo simple y lo local es bastante parecido
a pensar la tradicién como ese lugar atemporal, eterno e ifivariable.
La cultura popular no es mas que otra forma de organizar la diversidad,
pero la homogeneidad y la inmutabilidad que se le ha supuesto es irreal
En cuanto a su relacién con las élites, es sabido que fue el
movimiento romantico quien, en su busqueda de lo original, lo
primigenio o el oalmadé de | os pu
unas caracteristicas que las hicieron verdaderament@asfact
quienes las vivian desde el exterior. Diaz G. Viana dedica un
interesante |ibro a esos oguard
capaces de determinar qué era exactamente eso de la cultura populal
oLa invenci - -n de | oacippquepdejabaunav i r
concepcion de la cultura y del arte como bienes que solo eran capace:
de crear unos pocos y que solamente unos pocos podian poseer y
apreciar mediante su adqg®isici -
La concepcion que analiza criticamente Diaz, cercana al
folclorismo, comprende | as mani
sentido (ya superado) en el que predomina lo rural y lo anticuado.
Podria decirse que esa simplificacion (quizas se podria usaroel térmi
Oinvenci-nd) proviene hasta ci el

85 Eric Hobsbawm y Terence Rangerinvencion de la traddgdrelona, Critica, 1983, 8.

86 uis Diaz G. Viand,0s guardianes de la tradicion. Ensayos sobre la invencion de la cultura |
Oiartzun, Sendoa, 1999.

871bid, 14.
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dominante, pero de nuevo es necesario pensar la cultura,
evidentemente tambi®n | a opopul e
actualizacion y no como circulo cerrado y hermético sino permeable a
las transformaciones, resemantizaciones y nuevos usos: endealabra

Garc2a Canclini, Ono es posible
oposicion al arte culto o de masas, sino a partir del sistema que
engendra a todas ell a%, que | as

El patrimonio cultural inmaterial: nuevos conceptos
para nuevos tiempos

¢, Qué entendemos por Patrimonio Cultural Inmaterial?

Utilizaremos la definicibn de PCI establecida por la
Convencion de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
2003 por dos razones: porque ha sido ampliamente debatida y
consensuada y porque Espafa ratificara dicha Convencion en el afio
2006, lo quenos compromete a cumplir sus disposiciones. Se
considera Patrimonio Cultural Inmateriablass o s , represe
expresiones, conocimientos y técriicasto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son irfheqerigtes
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integratéesu patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupo:
en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndolesun sentimiento de identidad y continuidad vy
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creativi d®ad humanabo.

En cualquier caso, la importancia del PCI no estriba en la
manifestacion cultural en si, sino en el acervo de conocimientos y
técnicas que se transmiten de generacion en generacion.

Estas acciones y expresiones deben ser compatibles con
los instrumentos internacionales que protegen los Derechos Humanos
y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e

88 Néstor Garcia Cancliias culturas populares en el cafitatisohale México, Nueva
Imagen, 1982.

89UNESCO,Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultialifimhdeenatubre
de2003,
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000132540_spa/PDF/132540spa.pdf.multi.
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individuos y los principios de desarrollo sostenible.
Caracterizacion

La vitalidad del Patrimonio Inmaterial, el hecho de que sea
un Patrimonio Vivo, se ha convertido en el criterio fundamental, asi
como la implicacién de las comunidades en su identificacion y
salvaguarda.

El PNPCI propone una serie de caracteristicas que
pueden servir para identificarlo:

1. El PCI esta interiorizado en los individuos y comunidades, como
parte de su identidad. Esta identidad remite a la a la biografia individual
y a la colectiva

2. El PCI es compartido por los miembros de una colectividad y tiene
efecto regenerador en el orden social

3. El PCI esta vivo y es dindmico, pero también es vulnerable. El
Patrimonio Inmaterial cambia y evoluciona constantemente, y esta
capacidad de transformacion es su mayor seguro de vida.

4. El PCI es transmitido generalmente desde la infancia, y cada nueva
generacion lo enriquece.

5. El PCI es preservado tradicionalmente por la comunidad, y esa
preservacion lo refuerza y mantiene en vida, al tiempo que le permite
cambiar y adaptarse.

6. El PCI forma parte de la memoria colectiva viva, como una realidad
socialmente construida

7. EI PCl es experimentado como vivencia y a la vez esta imbricado en
las formas de vida.

8. El PCI esta interconectado con la dimension material de la cultura,
esta habitualmente contextualizado en un tiempo y en un marco
espacial y se experimenta en tiempo presente

9. EI PCI no admite copia fuera de la comunidad portadora

10. El PCI esta ritualizado y es procesual, incluyendo acciones previas
y posteriores a su momento culmen.

11. ElI PCI es evocador y constituye una experiencia desde la
perspectiva sensorial

12. El PCI contribuye a la sostenibilidad del medioambiente.
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Ambitos donde el PCI se manifiesta

Pocos componentes del PCI se circunscriben a un unico
ambito, pero pueden servir para orientar su clasificacion y facilitar asi
la gestidon y salvaguarda, aunque todos ellos formen parte de hechos
sociales totales, en continua interconexion. La Converupame
cinco ambitos de desarrollo. La mayoria de los Estados distinguen
ambitos que difieren en mayor o menor grado de esta lista. En nuestro
pais, también algunas CCAA han optado por crear sus propios
ambitos, adaptados a sus circunstancias y caicasedgttoriales.

El PNPCI amplié y detall6 en 2011 la propuesta de
ambitos de Convencién, proponiendo una lista que detallaré,
incluyendo un ejemplo por &mbito:

a) Conocimientos tradicionales sobre actividades productivas,
procesos y técnicas de produccion, elaboracion, transformacion y
consumo, asi como los oficios artesanos y sus saberes.

b) Creencias, rituales festivos y otras practicas ceremoniales: rituales d
la vida, del ciclo anual, festivos y laborales, tanto de caracter profano
como religioso.

c) Tradicién oral y particularidades linguisticas y otros codigos de
comunicacién. Tradiciones y expresiones orales, toponimias, léxicos,
literatura popular y cualquier produccién sonora sujeta a un codigo
para la comunicacion.

d) Representaciones, escenificaciones, juegos y deportes tradicionale:
espectaculos que separan a actores de espectadores y forma:s
tradicionales de recreo.

e) Manifestaciones musicales y sonoras y danzas. Composiciones
musicales, ejecucion instrumental y sonidos arraigados en la
colectividad. Tras la actualizacion del Plan en 2018, se incluyeron en
este Ambito las danzas y bailes.

f) Formas de alimentacion. Gastronomia, conocimientos culinarios,
rituales y espacios de consumo y comensalidad.

g) Formas de sociabilidad colectiva y organizaciones. Usos y reglas
sociales, organizaciones formales e informales tanto de la vida
productiva como festiva y formas de control social.

Criterios de valoracion

Para delimitar el objeto de proteccién, se consideraran los

42



siguientes criterios:

A Representatividad frente a |
culturales inmateriales son relevantes por su capacidad de arraigo y di
apropiacién simbolica por parte de su comunidad.

A Protagonismo ineludible de | &
vinculada a la salvaguardia del PCI deba ser debatida con y aceptad
por sus protagonistas.

Diversidad y continuidad, con
y estandarizacion.
A Respeto a la integridad huma

Declaracion Universal de los Derechos Humanos.

A Diversidad de expresiones mul
Se valoraran las manifestaciones que contengan, de forma viva,
sensaciones diversas y preserven sus marcos espaciales y temporal
propios

Riesgos que amenazan al patrimonio cultural inmaterial

Superviviente en un marco histoérico en constante
transformacion, el Patrimonio Cultural Inmaterial esta afectado en la
actualidad por una serie de riesgos entre los que se destacan los
siguientes:

La fosilizacion motivada por politicas conservacionistas de
agentes externos.Las manifestaciones del PCI son dinamicas y
procesuales y como tal se encuentran en continuo cambio, que es la
expresion mas patente de su vitalidad: solo sobrevive lo que se
transforma y se adapta. En consecuencia, la mayor dificultad para su
salvaguardes la imposibilidad de protegerlo con los mismos sistemas
que el Patrimonio Material, como la conservacion o restauracion.

La pérdida de especificidad motivada por politicas
globalizadoras.Las politicas globalizadoras no respetan los valores
culturales propios de conocimientos o técnicas arraigadas y
dependientes de entornos en peligro de extincion, cuya supervivencia
hasta nuestros dias constituye un indicador fiable de la diversidad
cultusal.

La apropiacion indebida ysobre mercantilizaciéndel PCI por

parte de sectores que carecen de legitimidadla autoria de las
manifestaciones culturales inmateriales es colectiva y su puesta er
practica cuenta con mecanismos propios que, lejos de poder ser
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tipificados desde la perspectiva del Derecho, se debe sefjemdaten

a las normas de la tradicién. Las Administraciones, por su parte, deben
crear los mecanismos legales para dar pie a la participacién de sus
legitimos poseedores.

Exclusion de las comunidades protagonistas como
interlocutoras y gestoras de su PCISe tendra presente, con el
objeto de evitar actitudes paternalistas, que gran parte de las
manifestaciones del PCI siguen actualmente protegidas y gestionados
por sus propios mecanismos internos tradicionales., ya que gracias &
ellos han llegado hasta trgesdias.

Acciones inadecuadas de difusion y promocion, priorizando lo
llamativo frente a lo representativo.Se debe promover una
interpretacion en la que primen los significados que los protagonistas
desean transmitir dentro y fuera del grupo. Supone un enorme riesgo
la difusion de fragmentos llamativos, sensacionalistas o exoéticos,
mediaticos o vistosos, enriieénto de aquellos que concentran la
implicacion emocional y la integridad del conjunto.

Las dificultades en la perpetuacién y la transmisiéri.a mayor
dificultad a la hora de perpetuar el PCIl deriva de la naturaleza
heterogénea de sus diversos componentes, materiales e inmateriales:
dimension material debe permanecer siempre relacionada con las
personas, como sucede, por ejemplo, en lasagartiesanales.
Dificultades especificas de los ambitos del PCCada uno de los
ambitos del PCI esta afectado por un tipo de peligros especificos. La
pervivencia de las manifestaciones con un caracter de ocio o festivo se
debe a que estas se desarrollan al margen de las formas de vida actuals
Estehecho propicioademas, que sean los bienes en menor riesgo de
desaparicién, pero en mayor peligro de distorsién. Por el contrario,
aguellas otras manifestaciones ligadas de forma mas estrecha a lo
sistemas de vida tradicional, como las formas de sociabilidad colectiva
o los conocimientos y técnicas, estan ya tan fuera de la cotidianeidad
actual que se han ido perdiendo con el paso del tiempo.

Actuacion descoordinada entre AdministracionesAdemas del
consenso con las comunidades portadoras, la gestion del PCIl exige un
constante trabajo de colaboracion entre las administraciones publicas
implicadas: tanto en sentido vertical (entre las normativas generadas
por la UE, AGE, CCAA y EELL) comoatnsversal, con normas de
organismos de cualquier nivel de d&mbitos como cultura, ordenacién
del territorio, agricultura, turismo.
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Algunos ejemplos de vinculacion del patrimonio
cultural inmaterial espafiol con la historia

Si bien el Patrimonio Cultural Inmaterial es un Patrimonio
ViVO que se experimenta en tiempo presente, también estd compuesto
de elementos rememorados que se perpetian en la memoria colective
de las comunidades y que, generacion tras generacion, haa llegad
nuestros dias. Asi pues, y pese a que la antigiedad del Patrimonic
Inmaterial no es uno de sus criterios fundamentales, es valorable que
algunos elementos procedentes de épocas remotas hayan llegado has
el siglo XXI, adaptados a las necesidadesesod& sus grupos
protagonistas en la actualidad.

Rituales, fiestas y celebraciones: Festa de L'Estendard
(Baleares)

La Fiesta del Estandarte, que se celebra anualmente el 31
de diciembre en Palma, y con la que se conmemora la incorporacién
de Mallorca al ambito de los reinos cristianos europeos, recordando la
entrada de los cristianos a la capital arabe del Reintod=aMed la
mas antigua de su género de la Corona de Aragén, y modelo de las que
con mas o menos fortuna se instituyeron con el mismo sentido en
Menorca, Ibiza y, puntualmente en Valencia y Npoles. La Fiesta, tal
como se celebra actualmente, se handoiaxado y adaptando a las
nuevas condiciones sociales y culturales.

Formas de organizacion social: Tribunal de las Aguas de
Valencia

Considerado uno de los descendientes mas directos de la
gestion de las aguas propia de la cultura andalusi y reconocido como
tribunal valido desde las Leyes de Aguas de 1866, el Tribunal combina
la funciébn administrativa y la juridica para asegurar el buen
funcionamiento del sistema de regadio de la Vega de Valencia. El
Tribunal de las Aguas fue declarado por la UNESCO en 2008 junto
con el Consejo de Hombres Buenos de la Huerta de Murcia puesto
gue ambos son agrupaciones juridicas consuetudinarias de origen
medieval con validez legal. Se reune todos los jueves del afio (exceptc
en época de Navidad) en la puerta de los Apostoles de la Catedral de
Valencia, recogiendo tanto el interés de los visitantes que se acercar
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para escucharlo como el respeto y la valoracion de los participantes en
los juicios.

El PCI como espacio de conflicto entre pasado y presente:
Alardes del Bidasoa

En el Pais Vasco, desde la Edad Media, de acuerdo con
los Fueros que regian el territorio, cada pueblo tenia la facultad y la
obligacién de organizarse militarmente, formando parte de sus milicias
forales todos los varones en edades comprendidas et@ne los 60
afios. Sus conocimientos y habilidades se ponian en practica con los
Alardes o Revista de Armas. Asi, siempre tenian que estar preparado:
militarmente, tener dispuesto su armamento y participar en el Alarde
0 Revista de Armas, que era, como ketsto, de caracter municipal.

El movimiento por la igualdad en los Alardes comenzo en
1978, cuando dos mujeres jovenes enviaron una carta al periddico
solicitando participar en el Alarde de Iran. En el pleno del 26 de abril
de 1996, un grupo de mujeres realizé un acto simbdlicown el q
entregando los pafiuelos rojos de la fiesta de San Marcial, solicitaban
participar en la fiesta. Ese acto, de caracter bastante amable, suscitc
una respuesta violenta a muchos niveles. En ese momento, tanto en
Irin como en Hondarribia comenzaron lallzaleegal por la igualdad.

Como puede verse con claridad, los Alardes del Pais
Vasco son una manifestacion cultural inmaterial en la que la
incorporacion de las mujeres esta siendo, y desde hace tiempo,
problemética y discutida. De hecho, y a pesar de muchos intentos de
todo tipo, m se ha encontrado mas solucion que la de realizar dos
alardes paralelos, uno con mujeres y otro sin ellas. Este es uno de los
numerosos ejemplos que demuestran que la importancia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, incluso en el caso de elementos tan
vinaulados con la Historia, reside en el presente y sus conflictos.

La proteccion del patrimonio cultural inmaterial: un
ejemplo desdeEspafia

El PCI es objeto de proteccién en el ordenamiento de
numerosos Estados, en cuyas constituciones o leyes de Patrimonio
Histoérico o Cultural se contemplan explicitas menciones al tipo de
bienes que lo componen. Es el cadécdadoy que en el art. 379 de
su texto constitucional recoge
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cultural tangible e intangible relevante para la memoria e identidad de
las personas y colectivos y objeto de salvaguarda del Estado, entre
otros: las lenguas, formas de expresion, tradicion oral y diversas
manifestaciones y creaciones culturales, irddujash de caracter
ritual, fesYivo y productivob.

En el caso de Espafia, en las ultimas décadas hemos
sufrido la desaparicion de muchos bienes inmateriales, o bien su
transformacion debido a los procesos de globalizacion vy
homogeneizacion. Si bien existia un marco juridico para la proteccién
del PatrimonioCultural (la Ley 16/1985 de Patrimonio Histérico
Espafiol), y aunque que Espafa ratifico la Convenciéon para la
Salvaguardia del PCI en 2006, la especial naturaleza de este Patrimoni
ha llevado al desarrollo de intervenciones articuladas sobre criterios y
metodologias no siempre acertados. En definitiva, constituia un reto
para las autoridades culturales identificar y contribuir a favorecer el
desarrollo del bagaje cultural propio y de las distintas areas culturales.

Todos estos motivos fueron detectados por parte de la
Administracion General del Estado (AGE) y las Comunidades
Auténomas (CCAA), que consideraron necesario establecer un debate
entre los responsables de la gestion del PCI. El Instituto del
Patrimonio Cultral de Espafia convoc6 a finales de 2009 a las
Direcciones Generales de Patrimonio de las distintas CCAA a unas
Jornadas en Teruel para la reflexién sobre este tema, donde se percibic
la necesidad de redactar un Plan Nacional que permitiria el
establecimigo de unos criterios y metodologia comunes que
favorecerian el cumplimiento del deber de las administraciones
publicas espafiolas de implementar la Convencioén para la Salvaguardi:
del Patrimonio Cultural Inmaterial de UNESCO. Fruto de estas
Jornadassepunh ¢c- | a ||l amada 6Carta de
apartados: Preambulo con un conjunto de premisas conceptuales,
Requisitos Basicos para la Proteccion del Patrimonio Inmaterial,
donde se hace hincapié en el compromiso de las administraciones y e
diabgo y consenso con los titulares del PCI, un tercero sobre
Mecanismos de Proteccion y, por ultimo, los Criterios de Intervencion.

Dado el éxito e interés de esta experiencia, a propuesta del
Consejo de Patrimonio Histérico de 2010 reunido en Santiago de
Compostela se convoco a las Comunidades Autbnomas para que
integraran una Comision de Trabajo para redactar el documento base

9 EcuadorConstitucion de la Republica del Regiattor Oficial 449, 20 de octubre de 2008.
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del Plan, junto con expertos externos y miembros del Ministerio de
Cultura.

Planes Nacionales de Patrimonio Cultural

Los Planes Nacionales, cuyo fundamento legal se
encuentra en el art. 35 de la Ley 16/85 y en el RD 565/1985, por el
que se crea el ICRBC, antecedente del IPCE, son herramientas de
gestion y coordinacion entre la AGE, las CCAA y otras entidades
publicas y fivadas, que, desde una vision interdisciplinar y de forma
consensuada, permiten establecer los criterios, metodologias y linea:
de actuacion necesarias para la salvaguarda del Patrimonio Cultural.

El primer Plan fue el de Catedrales aprobado en 1990, al
qgue siguieron Patrimonio Industrial, Arquitectura Defensiva, Paisaje
Cultural, y Abadias, Monasterios y Conventos. Tras dos décadas de
existencia de estos instrumentos de gestion, se consideri@ictanven
revisar sus resultados, analizar sus contenidos, actualizar sus
propuestas y promover 8 nuevos Planes que se adecuen a los
conceptos y criterios actuales. Entre esos 8 nuevos Planes, que sumal
un total de 14, se encuentra el Plan Nacional de Sdigadeha
Patrimonio Cultural Inmaterial (PNPCI), cuyo origen y desarrollo
expondremos a continuacion.

El Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial en la normativa estatal

En Espafia, la primera norma general sobre que tiene en
cuenta este tipo de manifestaciones es la Ley 16/1985, de 25 de junio,
de Patrimonio Hist-rico Espafol,
Actividadesodo (T2tulo VI). HSEHa el
SPCI, que legisla sobre muchos de los aspectos propuestos en el Plal
Nacional el 2011. Al PNPCI dedica el art. 13, indicando que sera
aprobado por el Gobierno y que en él se preveran actuaciones de
fomento a modo de subvenciones. Ademas, indica guke LBus
principales objetivos es facilitar la informacion, interrelacion y
cooperacion entre AGE, CCAA, EELL y otros agentes.

Asi pues, este Plan se rige por los principios generales de
las actuaciones de salvaguardia acordados en el art. 3 de la Le)
10/2015, entre los que destacan el cumplimiento de principios y
valores contenidos en la Constitucién Espafiola y en el Derexho de |
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Union Europea y los principios de igualdad, participacion,
accesibilidad, sostenibilidad y el respeto y atencion a las caracteristica
fundamentales del PCI: protagonismo de las comunidades portadoras,
dinamismo y relacion con la dimensioén material.

Objetivos

El Plan Nacional tiene como objetivo general la
salvaguardia del PCI, entendiendo por salvaguardia las medidas
encaminadas a garantizar la viabilidad del Patrimonio Cultural
Inmaterial, comprendidas las acciones de identificacion,
documentacion, investigat, proteccion, promocion, valorizacion,
transmision y revitalizacion.

Ademas, cuenta con los siguientes objetivos vy
metodologias concretas:

1. Establecer unas bases tedricas consensuadas sobre conceptc
caracteristicas, ambitos y sistemas de registro, valoracién, diagnosis
actuacion sobre el PCI en Espania.

2. Elaborar proyectos relativos a la identificacion, documentacion,
difusion y promocién de las manifestaciones culturales inmateriales:
registro e inventario del PCI, estudios de aquellos bienes que se
consideren de especial interés identitario y cutinmde se incluyan
ademas de su documentacion y caracterizacién, su valoracion,
di agnosis y riesgosé

3. Sensibilizar a la sociedad y lograr el reconocimiento institucional en
el marco de las politicas culturales.

4. Facilitar la informacién y la coordinacién entre administraciones,
pues el tratamiento de este tipo de Patrimonio Cultural exige, mas que
ningun otro, ademas del consenso con los portadores de la tradicion,
un consistente trabajo de colaboracion easreadministraciones
implicadas, fundamentalmente los Entes Locales.

El PNPCI se plantea en cooperacion con las CCAA y
debera nutrirse del intercambio de experiencias y de la colaboracion
entre instituciones publicas y privadas competentes, asi como prestar
asistencia técnica a las organizaciones nacionales e intesng@énale
lo soliciten.
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Programas y lineas de actuacion

El Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial propone 3 programas que enmarcan diversas lineas de
actuacion. En ellas se detallan las metodologias mas adecuadas para
desarrollo de proyectos.

Programa de investigacion y documentacion del PCI

La medida mas urgente e importante para la salvaguarda
del PCI es su identificacién y documentacion con la participacion de
las comunidades portadoras. Por este motivo, estos seran los proyectos
prioritarios en el marco del Plan: la investigacion de las
manifestaciones que contengan los criterios antes expuestos,
valorando especialmente también aquellos trabajos que afecten de
manera transversal a mas de dos Comunidades Autbnomas, a biene:
declarados bajo alguna figura de proteccion o que se encuentren en
stuacion de vulnerabilidad.

Instrumentos de salvaguardia del PCI.Son herramientas
fundamentales para la adecuada investigacion y documentacién de la
manifestaciones inmateriales de la cultura los siguientes:

1 Registros o inventarios preliminares. Un Preinventario es el
registro documental donde quedan reflejados los rasgos basicos de un:
manifestacion cultural inmaterial. Pueden servir de punto de partida
para inventarios globales, de mayor entidad.

1 Catalogos y atlas. Estos instrumentos recogeran los bienes que,
junto con la comunidad portadora, se consideren de especial interés
identitario y cultural. En ellos quedara documentado el estado actual y
pasado del bien, los procesos que ha experimdotad@sgos,
estrategias de salvaguardaé

1 Estudios especificos. Contribuyen a un mayor conocimiento
de aspectos o valores culturales.
1 Planes Especiales / Directores. Acciones orientadas a la

salvaguardia del PCI, partiendo del conocimiento y diagnosis.
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Criterios para el disefio y ejecucion de proyectos de
investigacion y documentacion del PCI

a) Valor representativo e identitario de las manifestaciones del PCI,
siempre priorizando el reconocimiento por parte de la comunidad a
cualquier otra interpretacion.

b) Inventariar, registrar y catalogar para diagnosticar posibles riesgos y
apuntar soluciones.

c) Actualizacion periddica de inventarios.

d) Aplicacion de una perspectiva territorial, vinculando el PCI con la
historia y entorno y atendiendo al ciclo anual completo.

e) Aplicacion de una metodologia cualitativa (entrevista, observacion
participante) y holistica, relacionando lo inmaterial y lo material.

f) Fundamentalmente: participacion de los depositarios y ejecutantes
de las tradiciones en la confeccion de inventarios, pues ellos estan er
mejores condiciones que nadie para identificarlo y salvaguardarlo.

Programa de conservacion de los soportes materiales
del PCI

El PCI esta interconectado con la materia de un modo
directo, ya que es la materialidad (los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes) la que sirve como soporte
a gran parte de los discursos. Por ello, el PNPCI dimioeobjetivo
en este programa la preservacion y conservacion de este Patrimonio
Material asociado, tanto mueble como inmueble.

Metodologia y criterios de actuacionLa primera premisa en las
labores de conservacion recae en el peso de la sociedad protagonista
de su voluntad de pervivencia. Para la conservacion y restauracion
deben tenerse en cuenta las singularidades de cada bien, teniendo e
cuenta su significado evitando normas de caracter global. Las
instituciones que a menudo custodian estos bienes (museos, archivos
centros de documentacion) deben ser conscientes del valor simbalico
gue presentan estos soportes y las peculiaridades de su conservacion

51



Programa de formacion, transmision, promocion y difusion del
PCI

El PNPCI organiza las lineas de actuacion de este programa en
funcion de los agentes que tienen entre su misién y
compromisos la intencion de dar a conocer el PCI.

La participacion de la comunidad: organizaciones culturales y
asociaciones.Se sugiere el desarrollo de estrategias de participacion
que no solo se limiten a sesiones de consulta, sino que impliquen la
presencia activa de estos grupos en las acciones de difusion, tanto &
nivel de las propias comunidades de ejecutantes como de sus
respectivas organizaciones culturales, formales e informales.
Instituciones museisticas. A menudo los museos se genera
conocimientos sobre los procesos, particularidades y mensajes del PCI
asociados a su tematica o a sus colecciones. La metodologia deber
favorecer la convivencia entre la vision interna y externa (emic y etic)
del bien cultuta presentandolo simultdneamente como objeto
artistico y soporte de significados.

Agentes de desarrollo turistico y centros de interpretacion.
Teniendo en cuenta que bajo los condicionantes del desarrollo
turistico se corre el riesgo de alterar el PCI, el Plan propone dos lineas
de actuacion adaptadas a dos tipos de bienes. Para contribuir a la
salvaguardia de los bienes artesanales, se pmpoeacion de
grupos de trabajo que consensuen con los artesanos las vias de
comercializacion de los productos y también la elaboracion de un
fichero de artesanos. Mayor dificultad plantea la relacion entre el
turismo y las manifestaciones culturales enadas derivadas de
rituales colectivos. Se propone el establecimiento de criterios y buenas
practicas en relacion con la explotacion turistica de las manifestaciones
del PCl y la creacion de centros de interpretacion en ambitos locales,
en los que estémplicados los portadores de la tradicion, sostenibles

y preferiblemente autogestionados

Medios de comunicacion e informacion Especialmente frente a
practicas culturales muy localizadas o poco conocidas se hace
necesario un debate para buscar el mejor procedimiento de darlas a
conocer, evitando convertirlas en simples reclamos orientados a
pY¥%bl i cos deseos osElRNPCIoOfeceanaisesieno
de pautas entre las que se encuentran la necesidad de
contextualizacién, el replanteamiento de estereotipos, la garantia de
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respeto a la poblacion o la motivacion de la difusion por parte de la
propia comunidad.

Conclusiones

Cualquier politica orientada a la salvaguarda de las
manifestaciones culturales inmateriales debe tener en cuenta las
caracteristicas actuales de los elementos que aun se desarrollan (si
intentar fosilizar las referencias del pasado) y, de manera ftaidamen
la percepcion de sus propios protagonistas, conscientes de ser los
propietarios de unos conocimientos y practicas que parecen abocados
a desaparecer. Seria necesaria la coordinacion y el trabajo en comuan o
las diferentes Administraciones relacionadaas de ellas de fuera
del ambito de la cultura, con implicaciones econémicas, sociales,
poblacionales, para poner en marcha politicas que favorezcan la
viabilidad de estas manifestaciones.

En definitiva, las acciones orientadas hacia la salvaguardia
de este tipo de manifestaciones, por norma general ubicadas en
contextos rurales, ayudan al mantenimiento de sistemas socioculturales
donde no solo son protagonistas sus actividades vincutedis, s
propia identidad, el arraigo y, en el fondo, los modelos de vida de sus
habitantes.
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91 Texto ajustado de la ponencia presentada en el simposio principal del XI Congreso
Ecuatoriano de Historia (Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, septiembre de 2023). El
texto de la ponencia corresponde a Enrique Ayala Mora y los recuadros a Listda Mosco
Cordero.

92 Ratificamos de que se trata de un concepto descriptivo, que se enuncia como referencia
operativa y punto de partida para el desarrollo concreto. En el recuadro Lucia Moscoso
desarrolla el tema.
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93 Enrique Ayala Mord#jistoria, tiempo y conocimiento del pasado. Estudio sobre periodizacion

de la historia ecuatoriana: una interpretacion interQaitaligmateaidad Andina Simon

Bolivar, Sede Ecuado€orporacion Editora Nacional, 2015, 15. Este acapite recoge varias

ideas y textos de esta obra.

94 Josep Fontandlistoria: andlisis del pasado y proy@&zocetmrial Editorial Critica, 1982,
9.

95 Edward H. Carr;,Qué es la histdBiaftelona, Ariel, 1984, 29.

9%6Marc Blochlntroduccion a la His@hislad de México, Fondo de Cultura Econémica, 1992,
112.

97 La Carta de Atenas, 1931; la Convencion de La Haya, 1954; y la Comisién Franceschini,

19621968.
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98 Convencion de La Haya, 1954.

99 Convencion sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacion,
exportacion y transferencia de propiedad ilicitas de bienes culturales, 1970. Convencién para
la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, 1972. Conveabi& la
Proteccién del Patrimonio Cultural Subacuéatico, @a@@. de Cracovia, 2000, en la que se
define al patrimonio arquitectdnico como el conjunto de obras del hombre en la cual una
comunidad reconoce sus valores especificos y particulares y con los cuales se identifica.
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 2003.

100Convencion para la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, 1972, art. 1.
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101En el mismo afio de creacion de la Ley de Patrimonio Cultural, USIEES@Odeclard

a Quito Patrimonio Cultural de la Humanidad y luego a Galapagos como Patrimonio Natural.
102 Convenciéon sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuético,
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000126065_spa

103Tomado de

https://www.patrimoniocultural.gob.cHijueeselpatrimoniedocumental;
http://mowlac.org/sobremowlac/.

104 Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, 1989,
https://www.unesco.org/es/legalffairs/recommendatiesafeguardingaditionaiculture

andfolklor.

A esto se sumél programa de salvaguardia y promocion del patrimonio cultural inmaterial,
1993, y loprogramas implementados padESCOcomo el de Tesoros humanos vivos,

1993, o el de Proclamacién de obras maestras del patrimonio oral e inmaterial de la
humanidad, 1997, que buscaron dar relevancia a los portadores y proteger la propiedad
intelectual para este tipo de patrimonio.
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105|pid, Recomendacion, 1989.

106 Declaracion Universal sobre la Diversidad Culittg;//es.unesco.org/abouts/legal
affairs/declaracienniversalinescediversidaetultural

107 Convencion sobre la Proteccidon y Promocién de la Diversidad de las Expresiones
Culturales, 200Bttps://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000142919_spa

108 La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 2003, es un
instrumento juridico internacional vinculante para los Estados parte que se han adherido a él.
109 Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural InmateridNEEBGQ
https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n
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110 Armando SaittaGuia critica de la historia y de la histGiigtaeftie México, Fondo de
Cultura Econémica, 1989, 15.

111Adam ShaffHistoria y vergdBdrcelona, Critica, 1976, 341.

112Carr,op. cit58.
1131bid, 47.
4Enri que
vol. 1, Quito, Corporacion Editora Naciah@rijalbo, 1988, 10.

115 ucien FebvreCombates por la hisdBaiaelona, Ariel, 192415.

116 Josep Fontanha historia después del fin de la historia. Reflexiones acerca de la situacién a
ciencia histgBzacelona, Critica, 1992, 145.
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e |l os colonizados no se puede
cesitan de | as voces del ci e
c e¥Y oadf.ade:
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120Manuel Burg&ara qué aprender historia e ieh@dEdlitora Magisterial, 1993,176

121 German Carrera DamaByisqueda: nuevas rutas para la historia deCdemezsiela
Fundacion Gumersindo Torres, 2000, 184.

122Fgntanal.a historia de los horoprest337.
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Unas voces qgue, desgraci adan
ocuparse de un tipo de probl
i nteresantes en | os c2rcul os
desarroll ados, pero que, conc
cul tihuernall a conf r eOctoaidi ¢ N  Or | €
ol vidando | os aspectibka pol 21t
confront &afirnm PNooper ci onan ay
a |l as vzctimas del i mperial i s
aquell os antrop-logos que har
menos el iti stab usdoes ddeenlu ntce rarro
estado en | a India, en Am®r i
Russel Jacobi es muy crz2tico

|l as universidades norteameric
profesores de | os depart amen
horigzodeeinvestigaci-n poco

campo, porque | as grandes obr
I nvestigar haadsadleeggwmaeadbdbudi
preocupaci n por I o opol 2tic
an8lisis del discurso se dedi
fechorzas del di scurso i mper.
gue denunci ar

Debemos escribir historia
sociedades complejas y diversas
especi al |l os soci al y econ- mica
son |l a gran mayor2a. Se traaa 0«
gran <cantidad de innovaciones
aparece coOmo expresi-n compr ome
proyecto social, amplio y plural
se abre paso en el™Ea umidotroryi aA mm®
comprometi da es un esfuerzo d e

afirmaci n del protagoni s mo hi
subalternizados, y b¥squeda de
Para ell o, el maneqQqo &rtrercda daa
A partir de | as refl exione:c
l a rel aeiatm imostior,i a@afrece una v
del uso que dan | os historiador
cul tural. Pone especioxlumemtf als e
12Ayal a Mora, Ol mprcitd2l3icci -n general 6,
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ovisual es, |l as obras de art
e, establ ece vari os aspect
ri buyen a |l a preservaci - -n di

Ar chi vos document al e s

No se escribe historia sin

asado es necesario contar <c
ment ales muy diversas. Buen
I cas (por ejempl o: acensacst, ¢
Il tucional es, papeles parl am
ntari os, escrituras p¥blica
e otros). Otras preceden de
escribanosemnt aot atre DtsamemmMPSs
Il nstituciones privadas CC
i onamiento (actas, correspo

personas privadas tienen, ‘
tivos a dusasactrieviadcadbeae,s fya
bos, Il nvitaciones, recuerdo
na fuente privilegiada.

Documentos i mportantes pr o\
do, organi smos seccionales
nas, not ar 2 as 0 escribanza
vantes para |l a historiaoecor
glesia cat-lica en nuestros
ivos son de ¢YAare m8isq ez d oisn
onal es, mucha documentaci -n
entra en archivos de | as met
|l a ®poca col oni al de | os
ral darnandiuesnt e’ Pand armae retmg
eriores, archivos como el b1
e otros, on muy relevantes.

124] a Iglesia catdlica fue parte del Estado en la Colonia. No se la puede considerar como
privada o particular. Con la Independencia no cambi6 esa realidad y pas6 a ser Iglesia de
Estado en toda América Latina, hasta que las transformaciones libenstesoetieinpos

segun los paises, le despojaron de su caracter publico.

125E| Archivo General de Indias es una entidad oficial del Estado espafiol que funciona en
Sevilla y contiene la mayoria de la documentacion de las administraciones coloniales. En 1987
fue declarado patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO.

126 E| archivo de Inglaterra y Gales es el Public Record Office. Escocia tiene el suyo propio.
En Estados Unidos funciona un sistema llamado National Archives. En Francia existe el
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Los historiadores, justo e
nemos conciencia de que | os d
trimoniales y | os tratamos <co
canzamos a reparar gue se CcoO
zialdios en | a vida de |l as inst.i
ersonas. Tienen una funcional i
ue pertenecen. Cumplen una f unc
de acci-n personal vy ests8n or

e
a
I
t

t

P
a
u
P
q
0

La organizaciordel fondo documentalde un archivo
responde a dos necesidadesa) Proporcionar una
estructura légica al fondo documental, de modo que
represente la naturaleza del organismo reflejado en ély que
reproduzca el proceso mediante el cual los documentos
han sido creados. b) Facilitar la localizacién conceptual e
inequivoa de los documentos, es decir, aquella que
permite conocer los términos bajo los cuales estan
agrupados los documentos, sin acceder fisicamente a ellos,
para dar respuesta a la Unica ubicacién posible del
documento dentro de la estructura organizativandiel
documentaF’

Un archivo es wutilizado con
fundament al mente como fuente hi.
de sus funciones. Los investiga
gue | a documentaci-n se produjo
maej aban sus usuarios originale
sistemati zar archivos o fuentes
gue su generador o usuario origi

La expectativa de | os hi st
archivos ha |l evado en no pocos
enfrentamiento con | os archiver
organi zaci-n de | a documentsaci
gue i mplantan. Se piensa, a vec:
es un historiador. Sin duda hay
sido magn?2ficos organizadores 'y

sistema France Archives (Portail National des archives). El archivo diploméati€@uesta en
ddOrsay.

127Usamos esta cita de los apuntes de un manual para la ensefianza, precisamente porque al
se encuentra claramente establecida la utilidad de los fondos documentales.
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nnar Mendoza y el A r*cPhei rvoo | Nag
nducci - n de un archivo debe
mpetentes con formaci-n y con:

Los archivos p¥blicos <cons
tividad administrativa. Gr an
storiadores sino personas que
te el gobierno o para recl ama
cordd®If fReieno Uni do est§8 funde
nsulta de | os departamentos d
ene usuari os gue buscan fu
ri amentarias, i nf or mes, docun
scan tdoosc urmelnati vos a escal af -
ra utilizarl os en tr8mites col

Hay, empero, archivos hi st
sado p%blicos o administrative
dicados a |l a conservaci - -n de
chivo General de I ndias @gue,
mo una i nstanci a de | a admi
positorio que ya no recibe do
mi ni str d&tHia-yn tcaarlbd M®nala.r chi vos
cumentaci-n de tiempos anti gl
tabl ecer secciones Opasivasbd
vestigador es.

Un tema que preocupa a |o
chivos y documentos es que a
mpl eja y burocr8tica para su
|l idad de materiales que ofrec
rassonque realizan i nvestigaci on
novaciones tecnol - gicas i mpl
ndament al gue en l a for maci
noci mi entos b8sicos de | os
cument al

128 Gunnar Mendoza fue un notable historiador y ensayista boliviano. Entre 1958 y 1959
estudié Archivologia en el Instituto de Archivos de The American Univergitghivel

Nacional de Estados Unid@rganizé el Archivo Nacional de Bolivia en Sucre, capital del
pais, y fue el director dekhivo y Biblioteca Nacionales de Botigisde 1944 a 1994. Con

muy pOoCOS recursos, gran iniciativa y energia lo convirtié en una gran institucién modelo
continental, admirada por todos. Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia,
http://www.archivoybibliotecanacionales.org.bo/

129Pero el Archivo General de Indias sigue recibiendo documentacion correspondiente a la
administracion colonial que se encuentra en otros repositorios de Espafia o en manos de
particulares.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Archivos_Nacionales_y_Administraci%C3%B3n_de_Documentos_de_los_Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivos_Nacionales_y_Administraci%C3%B3n_de_Documentos_de_los_Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo_y_Biblioteca_Nacionales_de_Bolivia
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E I hi storiador busca | a vel

defender su @%Preirtoe rniio |hai svte-rrdiacdo
|l os documentos, ni existe fuera
recetas para obtener | a verdad,

Sol o podemos conocer mejor | os |
actitiudacregratando de formar nue
calificando cuidadosamente | as

parece obvio.

El hi storiador formado sab
entender el pasado. Ha estudi e
testi monios, como ocalificar | a:t
de establecer su autenticidad,
produjo y cotejarlas con otras
guienes creen que un testimonioc
antiguos, contienen |l a verdad d
haber sido hechos pana ooonbtaml
gue | e permiten hacer comparaci
formul ar preguntas pertinentes.
cercano al arte,®sino tambi ®n wu.

E I gue se afirme algo en
necesariamente que sea cierto.
gue no se debe creer sf8ugisr a
aplicaci-n rigurosa del m®t odo
Fraginals va m8s all 8 y dice: 0
|l os documentos con que trabaja ¢
sociales domisamtiedo( él)a Emertsalei
est8 condicionada por dos facto
infancia dentro del cuerpo de d
y una documentaci-n que a trave
S

(0]

e cail-dma rpdsemamente a €sa rel.i

130Federico Gonzalez Suaf@efensa de mi criterio hiGideigaquil, Ariel, §, 129130.

BIOA nuestr a fpgeslghistoria ana ciandia® podriamos contestar reiterando la
distinci-n ya mencionada de W. Kul a entre
En el plano de lo normativo, nuestra respuesta es un si rotund@nifice: no hay
obstaculos epistemolégicos de fondo que se opongan a la construccion de una historia
cientifica. Ya en el plano de lo empifiatel examen de la produccién reciente de los
historiadore8 cont est ar 2 amos que | oCardosojntoaut@dn alez n
trabajo de la investigacion, ldargetana, Critica, 1982,-130.

132 Marc BlochApologia para la historia o el oficio del, iatoaadde México, Fondo de

Cultura Econémica, 2001, 97.

133 Manuel Moreno Fraginalsa historia como arma y otros estudios sobre esclayos y planta
Barcelona, Critica999, 16.
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Esas afirmaci ones no deben

hist-rico fatalista y a | a 1idea
documento, peri-dico, carta, Vi
clases dominantes, donde hay un:;:
Pero a¥%n all? se pueden hallar p
son, como | a realidad, de natur
contradicciones. Por ejempl o, e
sus admini stradroarsmayydral pracnd «coa
|l os mecani smos$* Edhe doexpulmetnad ois- nd «
i nstituciones de represi-n y to
Latinoam®rica, se han hall ado pi
y I levar a |l a justicia a autor e:

Los documentos son fuente
hist-rica, como puede verse en
modernas. La visi n tradicional
| argos per2odos y |l uégoosé¢é aowvga
que | as naciones no son pefFmane
Cuando surgen | os estados moder
naciones. No hay naciones sin be
por crearlas y desarrollarl as d:¢

Los estados ge HeSJuan dedsaasr r«
hist-rico se da en medio de pro
del poder constituido es i mport e
Por ell o no podemos ver | os dos
naci -n 0o estaddornaciecn &l ado,mi mw
nivel es de contradicciones di a
opresores y oprimidos, I nt ent
homogenei zaci - n y resistenci a
surgimiento de lesurmesdwamncse moidst
di o en medio del conflicto de cl
soci al y econ-micamente poderos
sociedad i mponi endo una <cul tur

134Cfr. Rosario Coronel Feijdsl, valle sangrie@taito: Universidad Andina Simén Bolivar,

Sede EcuaddérCorporacion Editora Nacional, 2015.

135Enrique Ayala Mor&cuador, patria de todos. Identidad nacional, interculturaliéetd e integraci
ed., Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecl&timporacion Editora

Nacional, 2017, 116.

136 Tomas Pérez Vejdlacion, identidad nacional y otros mitos h&uimuhdisEediciones

Nobel, 1999, 129.
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domi nantes como oOouniversalesod
cul t¥drales

Pero que no existan naci one
significa que |l as comunidades n
burocr 8ticas, creadas sin |l os p
real El estado no saca idnearli a
nacional . Los encuentra en su
domi nant es encuentran rasgos d
i ncorporan a | a cultura oficial
pr§cticas | ocal es s e sc amowdiee rntaesn
est®a@acs -n m8s s-lidos son aquel
|l ogrado recoger rasgos de | as c
en el ementos de | a comunidad na:

La gente se reconoce en | os
naci-exntesd o, su histori a, su cul
patria a | os™®dgdsbvbades!|l oacsbgnal &6
|l a tierra de | os padres que nos
antepasados. Los pueblos origir
Madre Tierra, una Vi si —ensthadomo su
comuniaague Hoamoscooposentido |
una ciudadanza c¢com¥%n.molna op anartiear
como | os monument os, recur sos
fuentes. Y es el patrimoni o i nm;
| os testdsmonlomss cwoamdept os de nac
al patrimonio, | o cual debe con:

Las historias nacionales sc
un recurso para explicar el pas
ootrosdé6 que tienen distintas vi
de | a sociedad dominant ev.erlsaa per
|l os pueblos ind2genas. El ti emp
sobre todo ocircularéd. Los <cicl
sino com&Pmrenodmes.puebl os indi

137Fontanal-a historia después del fin de |apisti#fi@9.

B8oPatri a: Tierra nat al o adoptiva ordenad
humano por v2nculos jur2dicos, IDicgohariadec os
la lengua espai2@lé ed., Madrid, Espasa Calpe, 2001, 1155.

1390él os andinos no conciben el éeopdziomtex dl

tiempo, tampoco es concebido como lineal, puesto que el mundo andino como sociedad
agraria esta dentro de la repeticion de los ciclos de la naturaleza. El @mpmeo

andino, segun Vallée, es a la vez, varios y uno solo, contradictorio y armonioso, lineal y
circularo. EEffatoi 68detesagua: oUno Hui shuc
andinos. O0EI mi | agr o, Quio, Abyarala,2@02, 452 s al adad
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conquistadé o oprimer contactobd
so

omentos diver YEhacti®erebs spg
conqui stao no se dio.

Cuando se | os estudia desd
rocesos revelan otros hitos, ®t
Il smo pasa con | a historia soc
jempl o, |l os hitos se muevan. |
i storia. Se debe considerar | as
na visi-n hist-rica gener al e S
undament al El Estado Naci ona
eterminante en | a vida degl o8 e

Archi vos audiovi sual e

Desde |l a antigg¢edad, gr aba
sados por |l os historiadores. F
udi ovi suales han crecido y han
ar a el trabajo historiogr8fic
m@aimente wutilizados, como | os n
i nematogr8ficos. Con el desarr
rogramas noticiosos, reportaje
8sicas. La inmensa cartni dads de
ociales se wutiliza cada vez col

Apenas se divul g- |l a fotogt
extos hist- -ricos. Al principio
scenas de hechos y situacione:
rchivos de im8genes, muchos de
nternet, p8ginas web, bl #gs,
onocerl os es fundament al par a

140Cfr. Miguel Angel Cabodevillas huaorani en la historia de los pueblod\#sla@raente

Aragon, Capuchinos de Cantabria, 1994.

“O0ENn pocas palabras, un formato de archiwv
una foto digital. Los datos de una imagen se almacenan de tal forma que aparezcan en la
pantalla o se impriman. Esto se logra mediante el proceso de masterizaciégeiea ima

una cuadricula de pixeles y a cada pixel se le asigna un valor (un bit). EI mecanismo utilizado
para almacenar y masterizar una imagen puede variar a lo largo de diferentes estandares. Est
es lo que hace a cualquier formato de imagen algo UrsaanByoria, los formatos siguen
técnicas comprimidas o0 no comprimidas (es decir, compresion sin pérdida o de pérdida). Sin
embargo, algunos formatos de imagen estan dedicados para vectores. Algunos formatos de
imagen cominmente utilizados son JPEG, BNMP,RBG, PSD y TIFF. Aparte de ellos,
podr2a haber mu c NVorslershate,r hitpss://réfcaveritmendershare.es
photorecovery.
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Il m§genes en | os textos hist- -ricc
casos n o son sol o Il nstrumento
ndament al es del mensaj e. Mu c h
e una p8gina entera.

Desde sus inicios, el cine
retir p¥blico y no preci s
[ enci a, a tal punt o q
del pasado poosl| ade |
S
S
[

cC C

'S

exhiben a sus al un
ect o, pero se pued
t-ri g@®ner oi e ndmat

>SFtwnw oo

»n ©

rizado po®pbaeaathbsenmbaoain:t
i |l os hechos y personaj e
ri os, per o v enroovse?lma d'feiss;t -c
di stinguirse varias altei
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as pel 2cul as hist-ricas en
ecreaciones cbnega@ddgmbgincas
ersonaj e hi spte:lr2iccud a b ebli eovga n8tf
opi c) o] adbphacilgneéesrmdeas
aptladeo pel 2cula de ®poca p
storia Yani camente como un r
a el desar raorlguome dgegawr c ual g
cd-tico o intrascendente (
ci samente | o que | e propo
adi solog adtiidv8oct i co para | a c¢

en
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®poca); o bi centrarse
nteci miento d gran i mpor
cas qgue en i gor i
antiza ni su ca%i
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Hay gr
calidad o f

cuidadosa sujeci - -n a e
b“squeda de asesoramiento pro
esefanza de histori a. SuelUan p
hombda ®se i(AMash Al Je a)s onsbre | a vi
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142\Wikipedia, https://es.wikipedia.org wi KCii ne _hi st - ri co.
143|dem
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https://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_cinematogr%C3%A1fico
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Tom8s “MDe&e ootro | ado, muchos foi

producciones mul timillonarias
espectacularidad y deforman | a
sirven para ensefar historia.

Simil ares consideraciones
0Oseriesod cinematogr8ficas o | as
enorme ®xito en el p¥%blico. En
cuidado en sYEn ilgaotri nhoiasm®rriiccao .s ¢
series hist-ricas desde | as Yl ti
han tenido mucho ®xito e inclus
repercusi -n como | as biograf?2as
ejemplLa fPopmrnoducci -n col ombiana
debate sobr e | a hi storicidad (
protaf®arstai paron activamente
maestros.

La cinematograf2a se convi
i nstrumento de informaci- -n per.i
en recurso de preservaci-n de | ;
notici as, entrevistas, fueosn f
8vidos de ver |l as im8genes de |
|l l amados simplemente oOpel 2cul as
Muchos se perdieron, pero al gunoct
en archivos ci nemat ogr 8/eiecnos deq
mat eri ales para presentaciones
hist-rico. Los ejemplos son num
menci n akE cluaa dpea | 21c9w219a Diel Gady apm
Carl os End¥dla dAmrda ade®. usada en
ensefanza de historia nacional

144Es una pelicula britanica de 1966 realizada por Fred Zinnemann para Columbia Pictures.
El filme fue protagonizado p®&aul Scofield Wendy HillerLeo McKern RobertShaw

Orson Welles y Susannah York. Fandom https://doblaje.fandom.com wi ki
Un_hombre_de

145 a BBC, British Broadcasting Corporation tiene la mayor tradicion en series histéricas de
calidad que se distribuyen en todo el mBBIG- Homepage, https://www.bbc.com

146Fandom, https://tvcolombiana.fandom.com wi Kia _Pol a.

147 E| fotografo ecuatoriano residente en Panama hizo un viaje a su pais en 1929 y filmé
escenas de su viaje y de los sitios y personas que visité de Guayaquil a Quito y luego a Ibarra
Estuvo perdida por décadas hasta cuando fue rescatada por la UniredsidaBimon

Bolivar, Sede Ecuador, aunque su Ultima parte, el viaje a Ibarra, no pudo pE=sdarse.

1929: de Guayaquil a Quito Carlos Endard)niversidad Andina Simoén Bolivar,
https://www.uasb.edu.esc e c-presentasp® | i cul a. . . 0.
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file:///C:/Users/jorgeortega/Dropbox/BOOKS&PROJECTS25/Libro%20PATrimonio/REVISADOS%20Historia,%20memoria%20y%20patrimonio-A4/Robert%20Shaw
file:///C:/Users/jorgeortega/Dropbox/BOOKS&PROJECTS25/Libro%20PATrimonio/REVISADOS%20Historia,%20memoria%20y%20patrimonio-A4/Orson%20Welles
file:///C:/Users/jorgeortega/Dropbox/BOOKS&PROJECTS25/Libro%20PATrimonio/REVISADOS%20Historia,%20memoria%20y%20patrimonio-A4/Susannah%20York
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es tambi®n wutilizada para 11 us

Ecuador, sino ambi ®n de Panams§.
Los archivos radi al es, g L
noticieros, entrevistas, son un
hist-rico. dl ti mament e s e h an \
digitales de i m8genes y fil mes,
p 8 g iweabs, bl ogs y otras formas
aceleradamente d2a a d2a.

Las obras de arte

Las obras de arte son part
pa2s y |l os historiadores | as use
a ilustrar nuestros textos para
ell o ya hay wun sesgo intéerpset
maestras de | a pl 8§stica se han
han pasado a ser tesis fundamen
citar muchos ejempl os. Uno bien

Espafa i maginada. HiMtoria de | :
El libro aborda el proceso histérico en el que Espafia
como nacién moderna, es decir, como sujeto de soberania y
comunidad cultural, fue inventada por el Estado espafiol
decimondnico, en respuesta a la Era Moderna que exigié una nueva
forma de legitimidad [itica al ser desplazada la tradicion del "derecho
divino"™Par a ell o se vali- de |l as p
sus protagonistas, que el Estado encargd para autoafirmarse en la
imagen publica. Analizando la pintura historica, el autor desarrolla
como se imagind a la nacion espafola desde un supuesto orig
remoto y su trayectoria a lo largo de los siglos, destacando su
naturaleza guerrera e imperial, con gestas como el viaje de Colény e
descubrimiento de América, las luchas europeas y las de Africa.

148Endara vivio en Panama desde joven y, como fotégrafo, tuvo ocasion de captar escenas y
personajes de la construccion desde sus inicios, la inauguracion y funcionamiento del canal
interoceanico. Hay varios libros dedicados a mostrar esas fotograflasndaradIfonso

Ortiz Crespo en su librel fotégrafo y artista Carlos Endara Andrade y el E€l@@ipr, 1865
Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecl&tdegio de América Sede
Latinoamericana, 2019, 17.

1499Tomas Pérez Vejhspafia imaginada. Historia de la invencion d8arzloacipGalaxia
Gutemberg, 2015.

1%0mar Fabi 8n Gonz 8| BomasPérdz VajBapsia imagnada. Hiatoris o b r
de la invencion de una,tdisionia Mexicad@3, enemar. 2017.
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El autor muestrgue,desde el estado, es decir desde el
poder politico, se buscaba fijar en el imaginario popular la idea de que
a lo largo de los siglos y desde expresiones artisticas como la literatur:
del Siglo de Oro, se fue formando una identidad o "caracter nacional”
egafnol distinguido por rasgos propios: el valor, el orgullo, la
caballerosidad, entre otr@emuestra como la iconografia de esa
nacion espafola milenaria se proyecto6 en las luchas del siglo XIX que
establecieron la Espafia moderna. Explica como la pintura historica
fue un instrumento para crear y sostener los mitos nacionales. Como
Francisco de @a pinto6 los fusilados del motin del 2 y 3 de mayo
durante la invasion napolednica fue poderoso instrumento para ilustrar
l a o0Guerra de I ndependenci abd d
franceses, cuando la mayoria de quienes se amotinaron lo hicieron par:
defender a Fernando VII y no precisamente por la independencia
nacionat*

El autor destaca que, desde el antiguo régimen, las
pinturas notables fueron fruto del mecenazgo oficial de los gobiernos,
para destacar hechos y grandes figuras y rememorar los
acontecimientos y triunfos de la pasada historia de la Monarquia
Catolica. Ainventarse el estado moderno en el siglo XIX, el proceso
se consolidé con las imagenes que el propio estado patrociné. Un
hecho trascendental fue la fundacién del Museo de Prado en base de
colecciones, hoy patrimoniales, de esas pinturas, que usan
historialores de todo el mundo.

Ejemplo notable del arte usado para la reinvencion de las
historias nacionales es el muralismo mexicano, que tuvo su auge comc
consecuencia de la Revolucién mexieddesde la década de 1920,
artistas e intelectuales participaron en la construccion de una nueva
identidad nacional con los ideales sociales de la revolucion mexicana,
el indigenismo y el nacionalismo. El muraliem® a | t - el a
nd2gena de | a cultura, consi de
ci -n del M®xi co moder no. Vi
rtad de <creaci - nder tl 2as tdioamd,r
[ do Revolucionario Instituc
da y us- el arte para su |
amental para | as obras de

|
crea
l i be
Part
d®c a
fund

151Pérez Vejd:sparfia imaginaxga cit388.
152 Alejo Maldonado Gallardo y Sergio Guerra Villdfisioria de la Revolucion Mexicana: de
Madero a Céardenas. Sintesis y cQuiaofdtaiciones La Tierra, 2010.
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profusamente usadas por | os his
de divulgaci - n.

Entre | os mural i stas me X i ¢
conocidos fueron | os oOtres gran
Rivera y Jos® Clemente Orozco.
mar xi sta, algunos m8s radicales
est alkkarca del gobierno del PRI
gue el arte fuera para minor?2as
decoraron | os edificios p¥blico
i dentidad nacional y continuidat

Entre | as obras del mur al i s

d o s Epopewa del pueblo melddaiego Rivera, un mural que esta

en Palacio Nacional de Ciudad de México. Pintado de 1929 a 1935,
se divide en tres secciones; el plano de la derecha representa la époc
prehispanica, el plano central se representa la conquista espafola y €
plano de laizquierda representa la formulacion de los ideales
marxistas a comienzos del siglo Xmarcha de la humamnndaal,

de David Alfaro Siqueiros estd en Polyforum Cultural Siqueiros,
Ciudad de México. Cubre el techo del recinto, refleja el avance de la
humanidad y la vision del artista sobre el ftifuro.

En el caso ecuatoriano, Alexandra Kennedy, en varias de
sus obras, destaca el papel del arte, especialmente la pintura, en €
desarrollo de estado nacional. Considera al paisajismo como
oOepicentro de | a '“fEalasegundaeitad deb n s
siglo XIX e inicios del XX, los artistas plasticos, profesionales y
aficionados, que también tenian intereses cientificos en la geografia,
la geologia, la botanica, y una importante participacion politica, se
sintieron llamados agicipar en la construccion de la nueva nacién
y a promover identidades locales. Los mas destacados fueron los
Salas, Joaquin Pinto, Agustin Guerrero, Luis Cadena, Rafael Troya,
Luis A. Martinez y Honorato Vasquez, entre otros.

Fundamentales fueron las pinturas de los Andes y sus
volcanes, y las de las selvas amazonicas. Por otra parte, los artista
visualizaron a la nacion en acuarelas y dibujos de costumbres y
personajes del pais, entre ellos indigenas y mestizos que se
conside aban o0t2picosdé. Esas obras

1B39Los mur al es m8s i mpr e sArchitectunalt Digest Mégico M® X i
Latinoaméritdtps://www.admagazine.com.

154 Alexandra Kennedy Troyites y la nacién en, @wasca, Universidad de CuénCasa

de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo de Azuay, 2016, 23.
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sentido de pertenencia, identidad y patrioffSfgeron usadas para
ilustrar las descripciones de la realidad del Ecuador (en algunos caso:s
por los viajeros) y también para contar su pasado. Siguen siendo
utilizadas hasta el presente en textos de ensefianza de historia, libros
especializados y producasn audiovisuales. Son un medio
indispensable para el trabajo de los historiadores, que usan esas obra
de arte patrimoniales para explicar el pasado y promover los valores
nacionales.

En un caso local, Kennedy analiza la obra de Rafael
Troya, que dedicé varias de sus pinturas mayores a la fundacién de
Ibarra en 1606, a la Independencia, al terremoto de 1868 y la
panoramica de la ciudad en 1906, tercer centenario de la fundacion.
laauto a vi sualiza | a oref &yEldaeci - n
utilizado para ilustrar hitos de la historia de la urbe, también difunde
la tendencia de las élites locales empefiadas en superar el desastre @
terremoto, promover un renacimiento de Ibarra, sobre todo con la
construccion del Ferrocarril y prdgeda ciudad al siglo XX, con
una idea fuerza para enfrentar a los regimenes liberales de inicios de
siglo XX e impulsar la modernizacion de la cijtdad.

Las obras de arte se han usado para para explicar la
historia desde el remoto pasado. Para ilustrar las investigaciones
arqueoldgicas se exponen en libros y audiovisuales, imagenes de
piezas obtenidas en las excavaciones, prefiriendose las de mayol
relevagia artistica. En algunos casos, esas piezas se convirtieron en
2conos de |l a historia del arte,
del Museo del Oro de ColombBfA veces los arqueblogos han
contratado artistas para pintar o dibujar los sitios de las excavaciones
y los objetos obtenidos. Hay quienes escriben historia buscando la
perspectiva indigeffd. Para ello usan imagenes de piezas

185]bid, 25.

156 Alexandra Kennedy Troyafael Troy@efundacion simbdlica ddbbaraaMunicipalidad

de Ibarrd Corporacion Imbabura, 2021, 15.

157 Enrique Ayala Mord&atrimonio cultural del Imp#tama, Fundacion Cultural Enrique

Ayala Pasquel, 2021, 95.

158 a balsa muisca o balsa dorada es una piefalaterigorecolombinaotivaelaborada

por la culturanuiscaen la region que actualmente corresponde al cer@aambia Se

estima que fue elaborada entre 600 y 1600 d.C. Esté exhibitizsen del OrdeBogota

159 Cfr. Luis Millones y Silvia Mufioz Olvéra.caida de los imperios. En busca de una perspecti
indigen&iudad de México, Fondo de Cultura Econémica, 2022.
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arqueoldgicas o artesanias. A veces incluyen las imagenes de la obr
de Guaman Poma de Ay&fa.

En la Colonia se produjo un notable desarrollo de la
pintura y la escultura, sobre todo en Quito, Cuzco y Potosi. Se
pintaba retratos de monarcas, burdcratas y notables, pero la gran
mayoria tenian caracter religioso. Se crearon fundamentalmente para
la ewangelizacién, con intenciéon pastoral y pedad8dgien el
tiempo, esas obras fueron usadas para ilustrar los textos historicos y
explicar, defender o criticar el hecho colonial. En la independencia se
destacaron héroes que fueron glorificados por el arte republicano,
uno de cuyos objetivos, como hemodoyifue apuntalar los
proyectos nacionales.

Las obras artisticas producidas bajo control y mecenazgo
del Estado y la Iglesia, creadas con criterio estético y la intencion de
promover el culto religioso o exaltar a los grandes personajes y gestas
patrias, son usadas para ilustrar los textos histOEtoarte
comprometido con el poder o la critica es fuente de conocimiento e
instrumento politico, de identidad y de los proyectos nacionales. Sirve
a los historiadores para su trabajo.

Patri moni o inmateri al

En el pasado se consider a
hist-rico especial ment e a bi en
colecciones de objetos. Pero cort
cul tur al itradioiantseorexpeesiones viveas heredadas de

nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, com:
tradiciones oraleartes del espectaculisos sociales, rituales, actos
festivos conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y el
universpysaberes y técnicas vinculados a la artesania tradéional

El patrimonio cultural inmaterial es relevante porque
expresa la identidad de los pueblos o grupos sociales, es factor del

160Felipe Guaman Poma de Ayiliaeva cronica y buen gabigshalohn V. Murra y Rolena

Adorno (eds.), traducciones del quagtor Jorge L. Urioste, 3 tomos, Ciudad de México,

Siglo Veintiuno, 1980.

®1Adri ana Pacheco, OFunci-n comunicadora d:¢
religiosa en Quito col Histdriadodal de Brcomurdcacen el gla
Ecuadorvol. 1, 10.000 a.€1895 Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, Sede
Ecuador Corporacion Editora Nacional, 2021, 147.

120 aQu® es el patr i mdNESCO httpsi/lich.uneseolory | @&t er i
elpatrimonieinmaterial.
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dialogo entre culturas y elemento del respeto a otros modos de vida.
Por ello, es un eje de la preservacion y consolidacion de la diversidad
cul tur al ante | a oglobalizaci - n
base popular y grupos sociales minastarEl acervo de
conocimientos y técnicas que se transmiten de generacion en
generacion no solo es parte del pasado, como patrimonio cultural
i nmateri al es otradicional, cor
tiempo: el patrimonio cultural inmaterial no swtuye tradiciones
heredadas del pasado, sino también usos rurales y urbanos
contempor 8neos caracter2s®%icos

En realidades en que actuan fuerzas de dispersion, el
patrimonio cultural inmaterial cumple un papel integrador y
contribuye a la cohesion social fomentando un sentimiento de
identidad y responsabilidad e impulsa a los individuos a sentirse
miembros de leomunidad y la sociedad toda. Los conocimientos de
las tradiciones, técnicas y costumbres se sostienen en el seno de la
comunidades o grupos especificos que los crean, mantienen vy
transmiten.

Los historiadores usan al patrimonio inmaterial como
fuente de su trabajo. Las tradiciones, fiestas, rituales, versiones
verbales de los hechos y conocimientos que se conservan de
generacion en generacion, como la artesania, permiten conocer y
explicar ghasado. A veces las versiones tradicionales, los mitos que se
han gestado a partir de los hechos, ofrecen grandes posibilidades par:
una reconstruccion critica del pasado.

Quienes se dedican a la investigacion histérica, en la
mayoria de casos, acuden a los bienes del patrimonio cultural
inmaterial como fuentes complementarias a los documentos y otros
textos escritos. Pero en ciertos casos las utilizan como fuentes
principaés, cuando hay muy poca base documental o cuando la
naturaleza del objeto de trabajo los lleva a acudir a conocimientos
preservados en la memoria no escrita. Asi se produce lo que se llamg
ohistoria oral o, una discipline
mediados del siglo XX.

La historia oral es basica en la investigacién de la
trayectoria de ciertos actores sociales subalternos, cuando se mirg
0Odesde abajod | a realidad de | os
protagonistas colectivos e individuales no producen sino

163]dem
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excepcionalmente versiones escritas de los hechos. Para la memoric
colectiva son importantes los cancioneros, leyendas y tradiciones
orales® En la lucha por la tierra, por ejemplo, casi siempre solo se
tiene documentos judiciales, correspondencia oficial, informacion de
prensa y versiones de los terratenientes. Es, por ello, necesario acudil
al testimonio oral de los actores y registrarl@@ata con su vision

como fuente de la historia. Igual sucede con algunas historias locales c
las de las organizaciones de trabajadores.

La historia oral es importante cuando se estudia la
participacion de sectores populares en hechos y procesos de los que s
conserva pocas evidencias. Hay gran cantidad de trabajos histéricos
gue han usado fundamentalmente fuentes orales. Por ejemplo, la
0@erra del Chacod enta3s, relamdaiav i a
partir de la accion de los comandantes y politicos, René Arze Aguirre
la cont6 con base a entrevistas y el rescate del testimonio oral de sus
soldados y actores populdt&ssa guerra impact6 profundamente en
la cultura popular y fue ocasion para un gran impulso de la musica
nacional boliviarté’

Le historiadores vy el

Podr2amos extendernos en el
I

|l os historiadores usamos e pa
profesional. Pero tambi ®n es ne:
relaci - n, puest o gue | os hi st c
desuubrir el patri moni o, comprend
usamos | a documentaci - n, sino ¢
conservarla. Ya hemos hecho refe
recordar gue muchos archowes,

arqueol -gicas, numi sm8ticas o f
hi storiadores cComo personas p a
pY¥%blicos. Esos bienes patrimoni
fin: por un | ado, comorfoantege pe

164Héctor Pérez Brignolips métodos de la historia. Introduccién a los problemas, métodos y té
la historia demografica, econémiBargaiocial Grijalbo, 1976, 323.

165Rer®Danilo Arze Aguirrgsuerra y conflictos sociales: el caso rural boliviano durante la camp:
Chacgd.a PazCentro de Estudios de la Realidad Econdémica y, $88ial

6L a cueca OBoquer-n abandonadoo, por ej em
hace referencia a |l a oagon2a del sol dado |
en la batalla librada en el sitio Boquérértancién, como otras referidas a esa guerra y su
impacto son fuente histérica importante.
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como parte de | os espacios don
culturales.

Otro aspecto es el aporte o
preservaci-n de bienes materi al ¢
se podr2an dar muchos ejempl os.
de Pastobod, decl arado por l a UN

Hunani dad. Es una t®cnica de dec
planta tradicional-mppaé. c8eso0cnd
i nd2gena de | os pastos,
S

cul tur a
Col ombi a. e mantuvo deRkbe dtei en
colonia hasta el presente VY7 ahor

Los historiadores usamos las tradiciones como fuente de
nuestro trabajo. También contribuimos a preservarlas y en algunos
casos a oOinventarl asbé. En efect
ser antiguas son frecuentemente muy recientes en origen y a vece:s
i nv e n'adyaviefas tradiciones que se han preservado y
modificado a lo largo del tiempo, pero hay otras que se han
oOoinvent adoo, construido e insti
dado para inculcar ciertos valores y normas de conducta por repeticion
de rituales sibolicos, lo cual implica continuidad del pasado. Las
otradiciones inventadas?Oo:

son respuestas a huevas situaciones que toman la forma de
referencia a antiguas situaciones en las cuales establecen su
propio pasado mediante cuasi obligatoria repeticién. Ese

es el contraste entre el cambio constante e innovacion del
mundo moderno y ehtento de estructurar, al menos

algunas partes de la vida social, a su interior, como no
cambiables e invariables, lo que hace interesante la
6invenci-n de tradicionesd pa
dos centuria$?

Eric Hobsbawm fue pionero
radiciones desde | o0os siglo

de t
tradiciones se inventan para ju

167Cfr. Maria Cecilia Alvarez Whiebarniz de Pasto. Secretos y reBelgoiangsiversidad

de los Andes, 2023.

8Erjc Hobsbawm, Ol ntroduction: i nvented t |
(eds.)The invention of trad@iambridge: Cambridge University Press, 1983, 1. Traduccion

del autor de este trabajo.

1691bid, 2.
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pasado. Por ejempl o, i ndi ca
idas de wun pasado inmemori a
arqu2a brit8nica con sus man
producto de fin€&Budebnsigher
a consolidar wuna Vvisi-n I mpe
| usi ve, pl aennt elaa Hoobnssbtarwint cqiu-en
i ones con | os nacionalismos
torias nacionales Yleseastnd:
t icos | os pueden establ ecel
n al gunos casos, |l os pr o
r
[

<

ten con el tiemporeerjlimel
ciones originales o0 espe
|l os conservadores 'y C ome
extos i mpresos de hi s
al es. Pero tambhi Gmabdd
ores que han provocadoc
Al gunos, i ncluso, han
iales con fines de bent
i o nacional . ePadder 2taemoas,
|l o dicho desde el prio
de | os historiadores ¢

hi storiador vy el patri mgo
construcci-n

El patri moni o
un proceso de a
estaciones cul
fi can su cons
aciones futura
| anteami ent

[
t
e La idea
p O centrado en
i vidual , reflejado cl ar amen
concepto estarza memgtad® wv o
e como s2mbol os de | a ident
Esos testimonios materi al
| eyes espec?2ficas, cuyo cu
tituciones p%¥%blicas creadas

MW EYrijc Hobsbawm, 0The Context, Perf or manc
Monarchy and t he 06 rlmvidmétinveation obtradifiorgtOl.t i on & ,
171Cfr. Eric Hobsbawniaciones y nacionalismo dedtlerdé&®da, Critica, 1997.
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determinados valores del patrim
aparici n de nuevas formas de
sociedad

M8s tarde seregm@e@awdéi-m8 dwena
patri moni al es y esto s e debe
resignificaci - n, qgue ponen de
participativa para |l a gesti - -n de¢
uso soci al del opavEinmohios cwoint @
| ocal es.

En el marco de esta breve
hi storiadores ecuatorianos, pr o
de 1980, vinculados a | a preser
primeras investigaciones hist . r|
conservaci-n de biemepoaci datind
soporte infor matciuMa udeall cemntgauxet
realizaron.,

El terremoto de 1987 1 mpul s
aportando a | a contextualizaci
sociedades pasadas. Los proyect
conservaci n del patri moni®, cul
arquitectos, arque-logos e hist

Ante | a inexistencia de un
del patrimonio y creadas ya e€en
Arqueolog2a y Conservaci - - n, s e

pri meras generaciones de gradua
hst - ricos reconocidos como patr

ciudades de Quito y Cuenca, un
definitiva, un | aboratorio en e
como gestores de ese patrimoni o.

En | a d®cada de 1990 | os hi
refl exiones interdisciplinarias
de valoraci - -n cultural. Los res.
publicados 0o consulmadesiah f nhc
para ser socializado principal
val or hist-rico de

Iés patri moni
Cuando en 2003, l a UNESCO

par a | a Sal vaguarda del Patr.i
antrop-1logos y soci -l ogos cons
hi storiadores hacen us o de | a
i nvestigagiuen,soa Iparvezde | as 1
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cu8les | as manifestaciones cult
bajo esa denominaci - n, tomando
i nmatfeorimal parte de pr8cticas so
generaci-n a otra y son resigni

El v2ncul o del I storiador
tambi ®n se visibiliza a trav®s
document al , generando acciones
repositorios de patrimonioer 2| m
definitiva por | a cr2tica situa:
empef8ndose en el reconoci mi ent
proviklci aéto para | os hi stori ac
j -venes, ¢ onsrefexXiors celnr & oerstaasd ercwee v
de ver y construir el patri mon

patrimonio cul ter gl efusennchkuya
| ocal es.
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Hi storia y patrimoni

Al fredo J. M
https://doi.orqgql/ 10.327

En el momento present e, el
ul tur al sigue siendo objeto de
ando lugar a reflexiones y estu
a vez que procur an f'gla rd esbuast
e muc has veces enriqueci
ecimientos sobrevenidos y t
ruina de seferas creacione
a
r
q

[@IN¢)

|l es Budas de BamiOylanpordee
n o
ue

fgano de | os talibane
fect- profundamente a
a desaparici-n de | os
a
[

(P eNelNel

, cComo dea l as edaf ot
orn n del monument al t e
di os de comunicaci -n soci al,
scusiones sobre el mo d o de
surgieron as?2 cons-em,v afdroeamtse pa
tivas que defend?an, por razoc
procede a Su recuperaci-n y re
procedi mientos adecuados. Los

S casos concaen ocsi esret & raell eardiac

trimoniales tambi ®n dafadas o

so del tiempo y de | os fen- me
mano del hombr e. Las discusi
Ssionesci dness saodopt adas han ob
nti mentales que a criterios ci
atar8 con posterioridad.

Ant es de l I egar a el |l os
ercamiento al propi o conceptoc
gunos aspectos terminol - -gicos
mbre se han sucedido denomina:
e hcooynssieder an superadas. Como
corrido hist-rico, en el que

= D®0 Y Y»Y YO
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172 JearPierreBabelon YAndréChastell.a notion de patriméiads, LIAA Lévi, 1994.
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eso, una sucesi-n de cambio
ra a Su manera Yy cOn Sus cCcO
i n que sea posible alteral
El i nter ®s por |l a conserve
e como respuesta a uno de
a sufrido, el surgido de |
de 1789 con el asdddgtor wc d is
a antigua fortaleza medi e
ntes y cr2ticos a | a monar
na campafa de devastaci - -n
pretaba camoptesti mogi expt
t generaci ones. As 2 | | os
[ rias, |l os monasterios e
evolucionarios, de igual m:
enttarre oesl,l o.es | os propi os r ey
[
e

r
e
a
v

n
t na. Entre | os edifi i 0s
I

— O

r
n
I
r
[
I c
a s que fue asaltado en 1
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1996, 2@2.
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Cul tur al l nmaterial, cel ebrada
Decl araci-n de Newcastle sobre |

El reconoci miento cC omo p at
c 0 nj wen manifestaciones y testimonios significativos de la
civilizaciéon humana, que reflejan la identidad de los pueblos, no
implica necesariamente su proteccion, ni garantiza su salvaguarda. De
hecho, el paso del tiempo, los fendmenos de la naturaleza y, muy
especialmente, las actuaciones humanas pueden provocarle
alteraciones, dafios e incluso llevarlos a su desaparicion. Entre todos
esos agentes los de caracter antrépico son los mas destructores. De
hecho, la mano del hombre, sus ambiciones, soberbia, ignpranc
animo de lucro, mas las inadecuadas decisiones de politicos y
administradores, unido a las revoluciones y guerras, propiciadas o
fomentadas por esos mismos dirigentes, han sido los principales
causantes de las pérdidas patrimofial@snbién los cambios en el
gusto y el injustificado y caprichoso afan de modernidad han
provocado llamativas transformaciones y destrucciones.

A este respecto es importante recordar nuestra condicién
de usufructuarios del patrimonio y nuestra obligacion de velar por su
preservacion para transmitirlo a las generaciones futuras en mejores
condiciones a como lo recibimos. Esto implica evidentecnetdae
su materialidad, promoviendo tareas de conservacion o de
restauracion, cuando sean necesarias. Pero también enriquecerlc
intelectualmente con nuevas valoraciones e interpretaciones, con los
resultados de nuestras investigaciones y estudios. dgbell@isedar
patente que todos los elementos patrimoniales son igualmente
valiosos, que las aportaciones recibidas en cada etapa de su existenc
también y que en ellos no son admisibles eliminaciones veleidosas o
selecciones gratuitas. Solo razones dergbilidad pueden justificar
actuaciones destinadas a prescindir de aportes que interfieran,
desfiguren o degraden los valores patrimoniales del bien.

A lo largo de la historia se han producido numerosos
acontecimientos que han producido alteraciones, dafios o la
destruccion completa de importantes bienes culturales. Todo ello sin
olvidar que también han sido momentos propicios para su expolio y
las vents clandestinas. Muchas veces se ha tratado de manipulaciones
sobre su verdadero significado o valor por razones de indole religiosa
o politica, a fin de justificar ideales, creencias y programas. En otras

177 PedroNavascués) Pr - | ogo o, J o s ® [|PatiinnioHistérinoaendialogid a r
Sobre vandalismo e iconoclastia en Espafia del sigMufttlaaNexibicaz009, 1.
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ocasiones las actuaciones no han sido solo intelectuales, sino que hai
afectado a la materialidad de las obras, llevando incluso a su
desaparicion. Esto ha sucedido especialmente con motivo de
enfrentamientos bélicos, de los que por desgracia hay alundante
testimonios incluso en la actualidad. Resulta evidente que en todos
estos casos las recomendaciones y convenios internacionales sobre |
preservacion del patrimonio o su reconocimiento como Patrimonio de
la Humanidad han sido incumplidos y menosprecidazbstante,
debe reconocerse que es aun mas grave y lamentable la pérdida d
vidas y la aniquilacién de poblaciones por razones étnicas o religiosas
De los innumerables episodios a comentar sobre el
expolio y la destruccidén del patrimonio con ocasion de las guerras,
pueden servir de ejemplo algunos casos especialmente representativo
que abarcan desde el siglo XIX hasta nuestros dias. Asi ocurrié con
ocasion de la invasion de Europa por los ejércitos franceses de
Napoledn Bonaparte. El expolio patrimonial afectd especialmente a
Italia y a Espafia, que contaban con un mayor niumero de bienes
culturales, siendo mas grave lo acaecido en esta Ultima, teebido a
Guerra de Independencia que sucedio a la ocupacion del territorio
espafiol por las tropas francesas. Dos personajes claves en el proces
expoliador del patrimonio espafiol fueron Frédéric Quilliet y Nicolas
Jean de Dieu Soult, dugue de Dalmacia. Elrpriestudioso de la
pintura y comerciante de arte, fue designado por José | Bonaparte
inspector artistico y director del proyecto de creacion del Museo
Josefino en el palacio de Buenavista de Madrid. A tal fin visitd las
residencias reales de Espafia péeactonar las obras que podrian
trasladarse al nuevo museo. Su labor afect6 especialmente a los fondo
del monasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial, viajando
también hasta Andalucia para localizar las mejores pinturas de los
grandes maestros l@salSu falta de honestidad lo convirtio en uno
de los principales protagonistas de la rapifia napot€&tioeariscal
Soult, que ocup6 el cargo de Mariscal General de Francia, goberné
Andalucia con gran dureza, aprovechando su situacion privilegiada
para saquear numerosos edificios, principalmente religiosos,
haciéndose con una selecta coleccion particularagemaestras de
la pintura, con el pretexto de la formacion del citado Museo Josefino

178 MariaDoloresAntigliedadiel CastilleOlivares El patrimonartisticdeMadriddurantel
gobiermatrus¢18081813)Madrid, UNED, 1999.
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de Madrid, o del Museo Napole6n de Pafsiando en 1852, al afio
siguiente de su fallecimiento, se puso a la venta su coleccion, ests
incluia 109 cuadros de pintura espafola, de los cuales 80 correspondial
a la escuela sevillana, siendo 15 de ellos obras deé®VEiritimtor
sevillano, cuya fama se habia extendido por Europa ya desde los
mismos afios de su vida, fue el principal objetivo de su codicia,
sustrayendo algunas de sus grandes creaciones de institucione:
sevillanas como la iglesia de Santa Maria la Blesmt@spitales de

la Santa Caridad y de Venerables Sacéftotes.

De la iglesia de San Jorge, correspondiente a la segunda de
las mencionadas, se llevo los lienzos que represdbtmacian del
paralitico de la piselfi@egreso del hijo prAbigdnam recibe a los tres
angelgslaLiberacion de San Pgaecse situaban en los muros de la
nave. Tales pinturas, junto con las correspondiemtdagib de los
panesy los pyeadpisés en la pefia de gloeatmntindan en las paredes
delante presbiterimas el portentoso grupo escultoricdaierro de
Cristpobra de Pedro Roldan, que preside el retablo mayor del templo,
componian un programa que visualizaba las obras de misericordia.
Dichas pinturas, rapifiadas por Soult se llevaron a Paris y en su
coleccion permanecieron hasta su muerte, siendo postegorment
vendidas en publica subasta por sus descendientes. Esta operacion la
dispersé por distintas colecciones y museos. Asi, la primera de ellas s
encuentra hoy en la National Gallery de Londres, la segunda en la
National Gallery de Washington, la terceta 8iational Gallery de
Ottawa y la ultima en el Museo del Hermitage, de San Petersburgo. En
fecha reciente se han situado en el lugar que originalmente ocupabar
estas pinturas unas copias de moderna factura, a fin de recrear el
programa elaborado por MagjMafnara, hermano mayor de la Santa
Caridad, y que en buena medida queda recogid®datwiso de la
Verdadpublicado en 1671 y de la nueeglae la hermandad que
preparaba en el mismo afto.

179EnriqueValdiviesisonz 81 ez, OEIl expolio art2stico d
Boletin de la Real Academia Sevillana de BB&n28A%:tP63267.

18] gnaci o Cano Rivero, 0EI M aArs Magaairie. R8vista | t
de arte y coleccidhi2omo, 10217.

181l gnaci o Cano Rivero, o0Coleccionismo y dis
y XI X6, Ga b r i eMuegllo y¥Jusiireo Idel Neve( et artengle.la) amistad. Catalogo de
exposicijdviadrid, Museo del Prado, 2012983

182Enrique Valdivieso y Juan Miguel Seretdpspital de la Caridad de, Sauila, Sever

Cuesta, 1980, G5; yBenito NavarretePrieto,Murillo y las metaforas de la ey,
Cétedra2017, 24251.
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FI G. 2. Bart ol oEM® pEasttreibcaino Muuran [y .su
Madr i d. Museo Nacional del Prado.

De la iglesia de Santa Maria la Blanca se llevé el mariscal
Soult a Paris cuatro pinturas de Murillo representaitndeulada
Concepgitaiglesia Triunfangenbién llamada triunfo de éaucaristia
El suefio del patricio Juan y de glElegptygao Juan y su esposa ante el
Papa Liberi€on posterioridad la primera fue vendida al rey francés
Luis XVIII, conservandose actualmente en el Museo del Louvre de la
capital francesa, mientras la segunda ha pasado por diferentes
propietarios, formando hoy parte de The Faringdon Collection Trust,
de Buscot Park en el Reino Unido. Estas pinturas ocupaban las
cabeceras de las naves laterales de la iglesia. Las otras dos, que
situaban bajo la media naranja del falso crucero, ofrecen la historia de
la fundacion de la basilica de Santa Maria la May@oma, e
integraron los fondos del Museo Napoleon de Paris, en donde se
documentan en 1813. Alli, siguiendo el criterio de restauracion de
galeria, fue modificado el formato semicircular de los lienzos con la
adicion de los triAngulos mixtilineos sapeEsj que simulan ser
marcos dorados. Esta operacion parece corresponder a un disefo del
arquitecto Charles Percier, quien aprovecho las superficies afiadidas
para representar la planta y fachada originales de la citada basilica, e
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el primer cuadro, asi como la planta del templo barroco, mas la fachada
disefiada por Ferdinando Fuga en 1740, en el segund8lienzo.

Afortunadamente estas dos pinturas regresaron a Espania,
depositandose en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernandc
hasta su paso al Museo del Prado en donde actualmente se exhiben
La devolucion a su primitivo emplazamiento en la iglesia sewillana
ha sido posible debido a la modificacion del formato original, pues se
han conservado los afiadidos parisinos. Para cubrir el hueco que habiar
dejado se pintaron unas copias en los afios setenta del siglo XX, de
igual manera que en 2017 se realizarotrdasdos para ser situadas
en las cabeceras de las naves laterales. Con ello ha sido posible
completar el programa visual del templo elaborado por el canénigo
Justino de Neve, con motivo de la renovacion del templo a raiz de la
bula pontificia de Alejaral¥/Il en favor del misterio inmaculadista.

Otra importante pintura de Murillo robada por Soult fue
la Inmaculada del Hospital de los Venerables Sacerdotes, que habie
pertenecido a don Justino de Neve, fundador de esa institucion
hospitalaria y que se considera como la mejor obra del pintor de esa
iconografia mariaffd.El lienzo, como el resto de la coleccion del
dugue de Dalmacia, fue subastado en 1852. Diversas instituciones y
monarcas europeos pujaron por ella, adquiriéndolo finalmente el
Museo del Louvre por la suma de 3 francos, la cantidad mas
elevada pagagar un cuadro hasta ese momento. La pintura regreso
a Espafia en 1941, dentro del acuerdo del Régimen de Vichy, dirigido
por el general Pétain, y el gobierno de Franco, mediante el que se
intercambiaron algunas obras artisfichsito con la extraordinaria
pintura llegaron a Madrid la escultura ibérica de la Dama de Elche y
algunos objetos del tesoro visigodo de Guarrazar. La primera se llevd
al Museo del Prado, mientras las demas se entregaron al Museo
Argueoldgico Nacional, donde se siguen exhibiendo. Todo se debi6
a un empefo personal de Franco, quien calificé la operacibn como una
medida de recuperacion patrimonial, cuando realmente se traté de una
maniobra de propaganda politica, como queda patente en la prensa
oficaldemo ment o que | o sefal aba ¢ omc

183 Diego Angulo ifigueurillo. Su vida, su arte, sutadma I, Catalogo critietadrid,

Espasa Calpe, 198148

184Enrique Valdivieso Gonzalézurillosombrakela tierralucedekieloMadrid, Silex, 1990,

214.

185 Cédric Gruat y Lucia Martin&t,retorno de la Dama de Ségheda Guerra Mundial: las
negociaciones entre Francia y Espafia para el intercambio de importantesl8kpros artistico
Madrid, Alianz&2015.
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cultura patriabo. De hecho, en r
argumentd sobre su valor simbdlico y su condicién de espejo del
poder, al otratarse de | a i mager
Por su parte las piezas del tesoro de Guarrazatse € i car on
primeras y m8s preciadas mani f e:s
Adems8s, se consideraron ouna d:¢
pasadaé reliquias esencial mente
reflexion6é sobre sus valores histéncpatrimoniales, poniendo de
manifiesto que la llegada de las obras se planteé con fines
propagandisticos y dentro del marco del nacionalcatolicismo del
régimen franquista.

G. 3. Bart ol ona® |Eisntaechua na dMu rCiolnlcoe.|
|l os VenMaadbiés Museo Naci onal del |
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Fuera del territorio espafiol también se pueden encontrar
otros ejemplos de la utilizacion del patrimonio con fines politicos y
propagandisticos. Asi ocurre con la restauracion del Castillo Sforzesco
de Milan, llevada a cabo a partir de 1893 por el dojlitea
Bel trami, creador de | a Il amada
construido por la familia Visconti en 1358 y destruido en la primera
mitad del siglo XV, fue reconstruido bajo el gobierno de Francesco |
Sforza a partir de 1450. De estas adwasncargo el arquitecto y
escultor Filarete. Elemento destacado del conjunto era la torre de su
fachada principal que, al usarse como polvorin, desaparecié en 1521 ¢
causa de una explosion. Algunos afios después el edificio paso6 a pode
de los espafoleguienes lo mantuvieron hasta comienzos del siglo
XVIII, cuando quedd bajo autoridad austriaca. El castillo estuvo a
punto de ser derribado a instancias de Napoledn y por razones
especulativas, si bien permanecio en pie hasta que Beltrami se encarg
de su estauracion. Fue entonces cuando se reconstruyd la torre, de la
que solo quedaban los cimientos, basandose en imprecisas fuentes
graficas y en torreones de las ciudades de Vigevano y€usano.

FI G. 4. Mi | &8n. Castillo Sforcesco

186 Moralespp. cit125.
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La recuperacion se dedico al rey Humberto |, situando en
la fachada un relieve de su imagen a caballo, mientras en el vestibulc
se colocaron dos inscripciones. Una aludia a la espontanea
contribuciéon econdémica para la obra de los ciudadanos de Milan,
espe@lmente de Luigi Erba. La otra era una clara expresion de la
identidad nacional, frente a la opresion extranjera. El texto italiano dice
en castellane:

Esta mansion ducal de Francesco Sforza, reedificada sobre
las ruinas de la Roca Viscontiniana de la Puerta Giovia,
asilo durante tres siglos de la dominacién extranjera, fue
restaurada por el Ayuntamiento para custodia y sede de las
memorias de la patrimuseos de arte e instituciones
civicas. 189B905.

También particip6 Beltrami en la construccion del nuevo
campanile de la basilica de San Marcos de Venecia. La torre primitiva
colapso el 14 de julio de 1902, provocando la ruina de la Loggetta de
Sansovino situada a sus pies y afectando a la cercatecaiblio
Marciana. Ante la terrible situacién originada, los integrantes del
Ayuntamiento veneciano debatieron en sucesivas reuniones sobre la
conveniencia de su reconstruccion y sobre las diferentes propuestas
presentadas para ello. Tras sopesar distintagigamtes se decidio
final mente | evantar el campani |
estaba y como era. En el proyecto de la nueva torre, que incluyé la
construccion de un ascensor que convirti6 el campanario en un
privilegiado mirador turistico,rfigipd Beltrami, pero los trabajos
fueron dirigidos por su discipulo Gaetano Moretti. Los argumentos
esgrimidos para la reedificacion fueron el caracter simbolico del
campanile, su condicion de referente historico y urbano. Con ello se
evidencié el triuof de los valores sentimentales, sobre los
patrimoniales, lo que origind la critica de algunos historiadores del arte
gue son auténticos referentes en materia de patrimonio. Es el caso de
Cesare Brandi, quien considero la reconstruccion una ofensa a la
hisoria y un ultraje a la estétia.

Otros ejemplos italianos de utilizacion y destruccion del
patrimonio con fines propagandisticos, como justificacion de idearios
politicos, pertenecen al periodo de gobierno de Benito Mussolini. Su

187Cesare Brandieoria de la Restayritadnd, Alianza Forma, 1988, 49.
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ideal era recuperar la gloria del antiguo Imperio Romano, mediante la
creacion del Nuevo Imperio Fascista. Su egolatria le llevo a compararse
con Julio César y con Augusto, protagonizando actos que repetian
episodios, detalles y circunstancias de amiogsgjes, recuperando

el saludo romano, la presencia de los lictores con faces y otros
simbolos imperiales como medio de afirmacién nacional. En su
proyecto estaba revalorizar la antigua Roma, ademas de propiciar el
crecimiento de la ciudad hacia el mantrDeale este programa hay

que incluir la organizacién de la Exposicion Universal fijada para 1942,
que no llegod a celebrarse a causa de la Segunda Guerra Mundial y |
derrota italiana.

FIG. 5. Venecia. Bas2lica y campani/l
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Una de las principales operaciones urbanisticas del
periodo fascista fue la construccién de la entonces llamada Via del
Imperio, hoy de los Foros Imperiales, una amplia avenida recta de
comunicacion entre Piazza Venecia y el Coliseo. Su realizacién supusc
la destruccion de la trama urbana historica, derribandose un barrio
medieval y afectando a amplias zonas de los foros construidos por
diferentes emperadores romanos. Autor del proyecto fue Barnaba
Gozzi, quien llevo a cabo las obras entre 1924 y 193Au@&sa
arteria urbana fue escenario de imponentes desfiles militares con los
que se expresaba el poder fascista, en una clara emulacién de las glori:
imperiales romanas. Otro testimonio de la megalomania de Mussolini
fue la creacién de la Piazza Augustpetatore, un proyecto
comenzado en 1934 por los arquitectos Vittorio Ballio Morpurgo y
Massimo Piacentini. Protagonista de ese espacio seria la tumba de
Augusto, una construccion de planta central, cuyos restos se habian
destinado a diversos usos y quecifunaba como lugar de
espectaculos. La recuperacion de la antigua estructura significo el
derribo de los edificios del entorno y su sustitucion por nuevas
construcciones de estética fascista. Ademas, se completd con la
reconstruccién en sus inmediaciate#ra Pacis Augustae, erigido
en el Campo Marzio entre los afios 13 y 9 antes de Cristo para celebrat
las victorias del emperador en Galia e Hispania. Su excepcional
decoracion escultorica, una auténtica obra maestra del retrato,
incorpora una procesion de lani@a imperial, de senadores,
magistrados y otras autoridades, ademas de unas alegorias sobre |
fundacion de Roma. Ya en el siglo XVI se rescataron algunas piezas
del conjunto, que pasaron a formar parte de museos y colecciones
artisticas, si bien no fhasta el siglo XX cuando se iniciaron las
excavaciones para su completa recuperacion. Algunas de sus pieza
formaron parte de la Mostra Augustea della Romanita, celebrada en el
Palazzo delle Esposizioni, visitada por Hitler y destacados miembros
de su golerno durante la estancia realizada en Roma, en mayo de
1938'%8 La exposicion fue una ocasion para mostrar las glorias de la
antigua Roma y para reforzar la identidad del nuevo imperio fascista,
mediante la conexion de sus dos lideres creadores. En ese mismo afic
se levanté entre el rio Tiber y el Mausoleo de August@evo Ara
Pacis con los centenares de fragmentos que se habian podido
recuperar. Responsable de la estructura envolvente y del montaje fue

188PaolaS.Salvatorip H i &Romaunviaggidrastoriaanticaep o | i $tudicstariti; rivista
trimestral e58d,01V,83M6.t it uto Gramsci
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el arquitecto racionalista Ballio Morpurgo. En 2006 se inauguré una
nueva estructura exterior debida al arquitecto norteamericano Richard
Meier.

La ya citada Segunda Guerra Mundial produjo la muerte
de millones de personas, la destruccion de numerosas ciudades Y
edificios, ademas del expolio de multitud de bienes patrimoniales.
Buena parte de este patrimonio fue rapifiado por los nazis para
destindo al Firhermuseum que se penso erigir en la ciudad austriaca
de Linz, con proyecto de Roderick Fick, formando parte de un
conjunto monumental que pretendia convertir la ciudad en la capital
cultural del Tercer Reich. Entre las piezas robadas, confiscadas
compradas se lleg6 a contar con mas de 8000 que se almacenaron e
diversos lugares. Con motivo de los bombardeos de los aliados,
muchas obras se guardaron en refugios antiaéreos y después st
llevaron a las minas de sal de Altaussee, habilitadas careoesima
subterraneos. De alli fueron rescatadas magistrales obras artistica:
como el retablo de Rdoracién del cordero, distiadglesia de San
Bavon de Gante, que habia pintado Jan van Eyck en 143ggenla
de Brujade Miguel Angel. Responsables de la recuperacion de gran
parte de ese patrimonio fueron los integrantb®odements Man
grupo de militares de los ejércitos aliados a los que se encomendo
salvar y encontrar las obras que los nazis habian reunido. Este episodic
histérico es el tema de un libro de Robert M. Edsel y Brett Witter
publicado en 2007, que sirvid de baseddreela pelicula de ficcion
The Monuments Mmarecida siete afios mas tarde.

Como ya se indicé la Segunda Guerra Mundial destruyé
numerosas ciudades. Algunas fueron arrasadas por los bombardeos
nazis y soviéticos, mientras otras resultaron devastadas por los aliados
Entre las primeras cabe destacar Varsovia, de las segunaeas es bie
conocido el caso de Dresde. Antes de ser sitiada, la capital polaca sufric
un continuo bombardeo desde septiembre de 1939, que originé el
incendio de sus principales monumentos. Cuando en el mes de octubre
tuvo lugar la capitulacion, mas dedol@e losedificios de la ciudad
estaban destruidos. Fue entonces cuando se construy6 el muro que
cercaba el gueto en el que se concentrd a la poblacion judia, cuya
exterminacion comenzaria en I¥4En ese afio los soviéticos
avanzaban hacia occidente con ataques aéreos, multiplicando los
destrozos de la ciudad. Los ultimos momentos del control nazi sobre

189 Jaroslaw Zielinskiyarsaw destroyed and Mdmsittvia, 2003;1F.
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Varsovia significo la destruccion de infraestructuras, viviendas y
edificios singulares. El centro histérico de la ciudad quedo
practicamente arrasado.

FI G. 6. Var sovi a. Pl aza del Mer c ac

Finalizada la guerra el gobierno polaco se propuso
reconstruir la capital del pais, operacion que se inici6 en 1945. En
menos de treinta afios buena parte de la ciudad antigua estaba
reedificada, aunque hubo tareas que aun se prolongaron hasta la
década déos afios noventa. La recuperacion fue posible gracias al
crecimiento poblacional y a la mejora de la situacion econdmica del
pais, que seguia sometido a los dictados soviéticos. En algunos
edificios se reprodujo fielmente la imagen que ofrecian antes de la
guerra, en otros sin embargo se perdi®6 mucho de su primitivo
esplendor, mientras en otros casos se opto por reedificar solo las zonas
mas nobles, eliminando las restantes. Estas operaciones también
incluyeron en ocasiones nuevas construcciones de estética
contemporénea, necesarias para recuperar la trama urbana y pare
albergar funciones administrativas, pero estos inmuebles no fueron del
agrado de los ciudadafisLas tareas de reconstruccion, que
reprodujeron los estilos de los edificios originales, fueron lentas y

190|bid, 69.
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complejas y para llevarlas a cabo se tomaron como referentes
fotografias anteriores al desastre y pinturas antiguas. Con esa
ambiciosa operacion se pretendié no solo la recuperacion de buena
parte de la ciudad, principalmente su centro antiguo, sinantambié
superar el trauma de la guerra y rehabilitar la memoria histérica. Es
evidente que los valores sentimentales e identitarios se impusieron a
otros planteamientos y al criterio de autenticidad. Aun asi, la
UNESCO declar6 en 1980 como Patrimonio de la Hdathrel
centro hist-rico de Varsovia a
reconstruccién practicamente total del conjunto de un patrimonio
arquitect-nico hist-rico de | o0s

FI G. 7 . Var sovi a. Pl aza del Mer cado

Una situacion similar vivié la ciudad alemana de Dresde.

La hermosa capital sajona fue bombardeada por los aliados entre los
dias 13y 15 de febrero de 1945, dejandola practicamente arrasada. La
sucesivas oleadas de bombas incendiarias tenian como labjetiv
destruccion de las infraestructuras alemanas y la desmoralizacion de I:
poblacion, a fin de acelerar el final de la guerra. De hecho, doce
semanas después la Alemania nazi capitulaba. Los bombardeos
originaron un amplio debate sobre el acierto auldidad de la
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operacion a efectos militares, siendo considerados como
desproporcionados por varios investigadores de este terrible episodio
bélico. También se polemizd sobre los argumentos esgrimidos para
justificarlos, siendo especialmente criticados por sus conas@&renc

la pérdida de vidas y de patrimonio. A pesar del tiempo transcurrido el
tema sigue siendo polémico. La ciudad quedd practicamente destruida,
resultando especialmente dafiado el colosal edificio de la 6pera, la
llamada Semperoper en homenaje a siteatquGottfried Semper.

Mayor grado de ruina sufrieron la Frauenkirche, el palacio
Residenzschlossen, la Sophienkirche y el Zwinger. Finalizada la guerre
y tras la division del territorio aleman en dos estados, la ciudad de
Dresde, localizada en el seatoiental, quedd integrada en la
Republica Democrética de Alemania. Las autoridades socialistas, que
a partir de los afios 50 procuraron la reconstruccion de la opera, la
catedral e incluso el extraordinario palacio del Zwinger, genial obra del
arquitecto Bppelman, mantuvieron la montafia de escombros en la
que habia quedado convertida la Frauenkirche. Es méas, programaron
su completa eliminacién y la construccién de un gran parque, a lo que
se opusieron los habitantes de la ciudad. La ruina se mantuvo, pero
parte de sus sillares se aprovecharon para los muros de defensa de
cauce del rio Elba. En 1966 el gobierno declaré las ruinas de la iglesia
como monumento contra la guerra. Asi se mantuvo hasta que
finalizada la reconstruccion de la Semperopera énsEOgegramo,

a muy largo plazo, la recuperacion del templo. Al producirse la
reunificacion alemana el proyecto fue abandonado, hasta que en 199C
empezo6 a tomar forma la idea de la reconstruccion, operacion que,
gracias a donativos de instituciones bascanmedios de
comunicacién y numerosos particulares, pudo iniciarse en 1996 bajo la
direccion del arquitecto Eberhard Burger. En 2004 la reconstruccion
estaba finalizad&.

La iglesia, cuya edificaci
el arquitecto George B?2ahr, fue
grandioso edificio de planta ce
c%pula y dotado de una exeaptao
gue mediante un programa inform
|l a ocasi -n fue posible colocar e

ViIRaf ael Ban¥%s |l rust a, 0 Re ¢ 0 n sRitm@v:665,i1986, de |
16-20.

19%2Fernando Vegas Loppka nzanar e s, OLa reconstrucci -n
LoggidArquitectura y Restau®cl®&9932-49.
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repetido con absoluta fidelidad
|l ogrado reproducir su sonoridad.
|l as m8s modernas t®cnicas y el e
y de un ascensor para acceder a
Una obra de t al magnitud
detractores desde su comienzo.
tratarse de wuna r®plica, de un
reconstrucci-n siempre defendie
I nf ormague se facilita a | os vis
gue | a obra es oOtestimonio de |
para | a esperanza y |l a reconcil
|l ema de |l a restauraci snaVilvaisr flr
ReconciRleifaoaiz-ar | a fed. Nuevamen
y simb-licos han prevalecido part
gue nuevamente se ha prescindidc¢
patrimonio, su autenticidad.

FI . 8. 'D'fede. Frauekirche. F
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Las aludidas destrucciones

Segunda Guerra Mundial, m8s el |
de igual O superior magnitud |1
1954 una reuni-n en La Hayas ded
culturales en caso de guerra. C
articulado del documento final

consideraban bienes culturales :
text o, el aborado con exar agor do
prop-sitos uni versalistas h a |
recomendaciones y documentos, sSi
del pat*Piemoni d.ament abl emente, t
prop sitos no se han cumpl i do.
i ntencionadas destrucciones de
en fechas no l ej anas como |l os
Yugosl avia, yem8Si recientemente
conflicto es conocido el bombar
ciudad de Duvroni k, 0% asei dman cd
de | a ciudad, siendo espech.al me
Adem8s ,% dmmeton incendiados y o
museos Yy propiedades privadas,

de que | a ciudad hab2a sido decl
de |l a Humanidad en 1979. E3S ppor
deci sivamente en el proceso de
ciudad. Otro episodio del mismo
1992 de |l a Biblioteca Nacional

|l a %l ti ma d®cada dkerada wn gfl @on Kd Xc
150000 el ement os, de | os que se
El edi ficio h a sido reconstrt
i naugur 8ndose en 2014, pero I
i ncunabl es, di buj osbhbi Fiahae nat
reempl azar se Durant e |l a guerr:
destruyeron en 2015 algunos de

ciudad de Pal mira, uno de | os

Antig¢edad, g une |taa nlbii SRtha edsela bRa
desde 1980. l gual ocurri - con
extraordinario zoco, | a mezqui
i ncendi ados y guedar on graven
enfrentamient os quel6seenstucee dioesr

193Moralespp. cit910y 22.
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Arquitectura, Historia y Patrimonio

Viejos y nuevos paradigmas en la consideracion de lo
patrimonial

Florencio Compte Guerrero
https://doi.org/10.32719/9789942566768.5

| ntroduccioén

Aunque los conceptos de patrimonio y de monumento
vienen de larga data y traen implicito diversas temporalidades,
significaciones, relatividades y modos de valoracion y actuacion, se har
ido reinventando y resignificando a lo largo de los afios. Si en sus
inicios la idea de patrimonio estaba enlazada exclusivamente a la
herencia que se recibia del pasado, tanto material como inmaterial, que
incluza oélas estructuras fami/l
sociedad estable, arraigada en el espacio yiemr eifg 0 6 , en
actualidad el t ® mino ha sido 0
(genético, natural, historico, etc.) que lo han transformado en un
concepto n- madao vy abierto, po
trayectoria ditf*f erente y resonani

La idea de patrimonio arquitecténico enlaza a la
arquitectura con la historia y se define como el conjunto de bienes
edificados que puede abarcar tanto a una construccién como una casa
un edificio, un conjunto de edificios o sus ruinas, o cualquidentro b
inmueble, los cuales, con el paso del tiempo, hayan ido acumulando
culturalmente mas valores que el asignado originalmente, adquiriendo,
de esta manera, el caracter de monumento. Entendiendo al valor en el
sentido de sus cualidades estimables y naneionf de lo
especulativo, por lo que, en otras palabras, el patrimonio, asi sea el
construido, siempre es inmaterial. Esto ha obligado que se vayan
generando nuevas relaciones de significado entre el objeto y el sujetc
patrimonial, en la propia definigideterminacion social y legal sobre
patrimonio y en los mecanismos de consideracion de lo patrimoniable,

194Francoise Choaflegoria del patrim&aicelona, Editorial Gustavo Gili, 2007.
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ademas en los propios procesos e instrumentos de patrimonializacién
e, incluso, de despatrimonializacion.

No solo que a lo largo de la historia ha habido un largo
recorrido en la comprension y en el reconocimiento de los valores
patrimoniales de una obra construida, sino que durante ese proceso
han surgido incertidumbres, retos y preguntas que han generado
intensos debates sobre las posturas teoricas, criterios doctrinales vy
fundamentos epistemoldgicos que sustentan no solo la concepcion del
patrimonio y lo monumental sino también sobre el como actuar sobre
aguellas obras que han adquirido socialmente upateloonial.

En otras palabras, es necesario definir, por una parte,
desde qué paradigma o paradigmas se fundamenta la
conceptualizacion, la metodologia y la praxis sobre lo patrimonial y,
por otra parte, como desde esos fundamentos y desde la propia praxis
se constrgn nuevas teorias que, a su vez, sustentan la actuacion sobre
lo patrimonial.

Un paradigma, en la definicion de Thomas Kuhn (1986),
engloba el conjunto de compromisos compartidos y supuestos
comunes d eealizdciarees ceerdtificas universalmente
reconocidas que, durante cierto tiempo, proporcionan modelos de
probl emas y soluci oné%quposeeal co
caracter de temporal, hasta que un nuevo paradigma sustituye al
vigente.

En ese sentido, el recorrido sobre los paradigmas que han
estado presentes sobre el patrimonio y los monumentos que hayan
adquirido tal consideracion, asi como las normativas legales para su
reconocimientd internacionales y nacionélelsan estado ligadas
esos desplazamientos en las fundamentaciones epistemoldgicas, desc
el valor del objeto patrimonial al sujeto que le atribuye el valor, de la
incorporacion de conceptos ligados a la fragmentacion y la
indeterminaciéon propios de la contemporaneidadaeldéelado la
antigiiedad como unico elemento constitutivo de lo patrimoniable y en
las construcciones simbdlicas y sociales que le atribuyen esos valores

195Thomas KuhnEstructura de las revoluciones Gandditak México, Fondo de Cultura
Econ6mical986.13.
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Paradigmas en la consideracion de lo patrimonial

Los paradigmas se sustentan en fundamentos
epistemologicos y desde ellos se generan criterios metodologicos y
teorias, definidas, a su vez, como un sistema de hipotesis, enfoques
conceptos y métodos con una estructura que refieren a una porcion
del sabeiTal como indica Xavier VargasBeal:s ea consci er
se asuma o0 no, y/o se declare o0 no, toda investigacion se hace desde
una postura epistemoldgica, es decir, desde una manera de entende
qu® es el conoci mi¥nto y como S«

Si bien hay muchas posturas epistemolégicas dentro del
espectro de busqueda del conocimiento, Jirgen Habermas (2000)
distingue tres enfoques que subyacen a las investigaciones y que
sustentan las disciplinas. El primero, el paradigma positivista, desde el
saber empiriecanal 2t i c o, donde esa b¥sc
forma de explicaciones causales o prognosis condicionadas que Se
refieren a acont¥yxdonde @ oohozisienmb s e

0ées | a posesi-n de un% dsegandal ad
desde el saber hermen®utico, qu
una interpretaci - -n de c%dondeekt os
conocimiento O0Oées |l a construcci

qgue le da sentido a la realidad investigada como un todo donde las
partes se significan entre siy en relacion con el todo. El conocimiento
avanza a través de formulaciones delseme van enriqueciendo
con matices nuevos la teoria de un campo especifico del
conoci fyyeht a @y cer o, desde una p
cabida en su conciencia al interés que guia el conocimiento y
ciertamente a un interés emancipatorio que va por encima del interés
cognosci t i®dondge|p rc8ocntoicciondi,ent o 0 é
de una acciéon 6ptima para cambiar una re&fidad.

Para lo patrimonial se hace necesario abordar como haido
cambiando el episteme o sistema de conocimientos, teorias, practicas

196Xavier VargasBedln v e s t i g a c, Ciudaddde MéRico@AcaslemiaparaoelPEstudio
de la Interpretacion y Significacion del Habitat, Departamento del Habitat y Desarrollo
Urbano, 2010, 10.

197 Jiirgen Habermakeoria y praxisdadrid: Tecnos, 2000, 19.

198Vargas Beabp. cit9.

19Habermasp. citl19.

200Vargas Beabp. citl10.

201Habermasp. citl19.

202\argas Beabp. citl10.
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y métodos que sustentan tanto la concepcion, comprension e
investigacion de los valores de lo patrimonial, el camino seguido en la
determinacion y delimitacion normativa de lo patrimoniable, asi como
la gestion y la actuacion en conservacion sobre lpathraoniales,

lo cual puede incorporar y conciliar un amplio espectro de disciplinas,
como la historia, la geografia, la arquitectura, la antropologia, la
arqueologia, la museologia, la sociologia, entre otras.

El paradigma patrimonial positivista

Mas que una reflexion sobre la comprension del
significado del positivismo como postura epistemoldgica, ha habido
un seguimiento de la tradicion positivista en la definicion sobre el
patrimonio, el monumento patrimoniable y, principalmente, en los
alcanceyg limites en su intervencion.

Segun Francoise Choay (2000), para que los monumentos
adqui eran su @ wppat8monid@ res précisosqtie-se i C «
produzca un cierto distanciamiento capaz de generar una mirada sobre
el pasado como tiempo diferente a aquel desde el cual selaontemp
Esta condicion se habria cumplido en el occidente cristiano, cuando
los humanistas, en su ruptura con el mundo medieval, volvieron su
mirada hacia la antigledad clasica, sobre todo a partir de 1420, con e
regreso a Roma del Papa Martin V (1338) yla fundacion del
Studium Urbidedicada a la preservacion de los monumentos romanos
y a la formacion de arquitectos, artistas y expertos en restauracion. Fue
asi como se dictaron medidas orientadas a la protecciéon de los
monumentos antiguos, apreciados por representar la grandesidad
un pasado que era preciso conservar.

Siglos mas tarde otro Papa, Benedicto XIV (I1ES),
reafirmo esa vision al ordenar la construccion de un muro de
proteccion alrededor del Coliseo romano con el fin de evitar que fuera
afectado por las inundaciones del rio Tiber, ademas de ordenar otras
medidas de preservacion de diversos monumentos de la Roma antigue
y de otras ciudades y puebl os de
Arque-l ogobd.

Las visiones positivistas de Léuc y Ruskin

Con el advenimiento de la revolucién industrial y el
desarrollo tecnoldgico se empezaron a producir en Europa profundas
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transformaciones territoriales y de quiebre del pasado, con una

sistematica destruccion de monumentos arquitectdénicos, aunque

subsistia la necesidad de encontrar referentes en ese mismo pasad
para el sustento de la constitucion de los nuevos estadoalegcio

Ante este proceso de creacion y destruccion, empezaron a alzarse la:
primeras voces criticas a favor del respeto del legado histérico y a
surgir intensos debates alrededor de lo que se debia conservar y que
técnicas de conservacion/restauracioradedglicarse.

Dentro de ese debate sobre sobre el patrimonio
arquitectonico, desde sus distintas concepciones y actuaciones, y
vinculado al pensamiento positivista decimondnico, surgieron las
figuras d&ugeneé/iollet LeDuc (18141879) y de John Ruskin (1:-819
1900), quienes, con fundamentos radicalmente opuestos en cuanto a
l a intervenci -n y en busca cada
sustentaban posiciones orientadas al mantenimiento de la memoria
higorica, polarizando los términos de discusion de la época alrededor
de la conservacion.

Le-Duc planteaba la comprension del interior de la obra y
la abstraccion de su exterior, que se concretaba en la vision de que
restaurar un edificd®@ no es mantenerl|l o, rej
restituirlo a un estado completo que quiza no haya existida@?ffunca
Desde el punto de vista delec, creador y principal defensor del
método que denomimnréstauro stilisti@antervencion de restauracion
MAas que una operacion de creacidon o de aportacion arquitectdnica, era
una operacion técnica, donde el aporte del arquitecto se debia limitar
a ocompletard o oOorestituirédé, aqgtl
de la omprensién de la ldgica interna del edificio, incluso sin
documentacion probatoria, buscando la unidad estilistica. Citando a
ViolletleD u ¢ : oé en |l os problemas nu
afiadir partes nuevas, aunque no hayan existido nunca, es precisc
situarse en el lugar del arquitecto primitivo y suponer qué cosa haria él
si volviera al mundo y tu®iera

Por tanto, para EBuc, el valor de un monumento
radicaba en sus formas y en su estilo, tomado como sistema legible y
definido, lo cual permitia rehacer la obra incompleta a través de la
restituci-n de | o que faltaba,
arte, |l o que | a sangre al cuerp
intervencidn de importantes monumentos medievales como en la

203Eugene Viollet L-®uc, Diccionario razonado de la arquitectufEsB8hcesa
204|dem
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restauracion interpretativa de la Catedral de Notre Dame de Paris en
1842.

Como alternativa a est-a or
Duc, Ruskin, escritor, critico de arte y sociologo britanico, desde su
posici-n rom8nti ca yr ensotraaulriasctia-,n
intervencion, en la que los monumentos deberian sevadosesolo
por medio de su permanente manutencién. Indicaba, también, que el
respeto a ultranza de la autenticidad histérica de la obra se sustentab:s
en el supuesto de la imposibilidad de ponerse en lugar de quien
proyecto el edificio. Asi, para él, la @ur aci -n const
destruccion mas completa que puede sufrir un ediéisiajccion de
la que no podra salvarse la menor parcela, destruccion acompariada d
una falsa descripcion del monumento desfuidy que cua

intervenci-n era Oimposible, t
muertos restaurar lo que fue grande o bello en arquitecturae st o
debido a que o0é el alma que s- |

artifice, no se puede jamas restiiiia época podria darle otra alma,
m8s esto ser2a un nuevo edific
restauracion. La cosa en si no es en suma mas que ub’&ipfo
Ruskin era tan importante el respeto de la intencion del autor de una
obra arquitectonica como la huella del paso del tiempo que podia
implicar, incluso, que eso llevara al propio fin del monumento.

En la vision positivista, tanto deec como de Ruskin,
el valor de una edificacion era intrinseco a la propia obra y a sus valores
estilisticos y estaba necesariamente ligada a su antigliedad, adquirienc
la obra, de esta manera, el caracter monurfRersdidh afirmaba que
o0éun edificio no se puede conter
no han pasado sobrf®e ® tres o c

Las propuestas positivistas cientificas

Esta visidbn de Ruskin sirvio de punto de partida a la
constitucién de una moderna filosofia sobre la restauracion, recogida
mas tarde por pensadores como Camilo Boito-{P836§ y Gustavo
Giovannoni (187#3947), que se sintetiza en planteamientos de
minime intervencion y en el respeto a las diferentes aportaciones que
el edificio hubiera recibido a lo largo del tiempo.

205 John Ruskirl,as siete lamparas de la arquftactplana, Editorial Aguilar, 1964.
206|dem
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Giovannoni, defensor delstauro scientifiotieén amplia
la vision de lo patrimonial al referirse al patrimonio urbano como una
entidad superadora y de mayor escala del simple monumento aislado.
el respeto ambiental y la necesaria incorporacion de las llamadas
arquitecturas menores. Es impoddat aportacion de Boito a este
debate, quien fue el primero en tratar de conciliar la corriente
romantica y moralista de VicleeDuc con la de Ruskin, y fundar las
bases de la teoria de la restauracion cientifica, la cual se alinea, tambié
sobre unamirada positivista hacia la ciencia, la cual entiende al
monumento como la suma de documentos de caracter histérico con
distintas intervenciones en el tiempo, con un doble valor, como obra
de arte y como testimonio histérico. Decia Boito:

En los ultimos afios se ha aumentado la necesidad de
realizar los trabajos de restauracion a partir de los
principios mas precisos Yy cientificos posibles. El respeto
por el patrimonio, los criterios de evitar reconstrucciones
y la puesta en valor de lasasltal cual se encuentran, asi
como la aceptacion de las intervenciones incorporadas en
el transcurso vital del edificio, han llevado a la necesidad
de poseer un detallado conocimiento histérico del mismo
antes de proceder a realizar tareas que lo &fectan.

En 1931, durante la Conferemaiarnacional de expertos
en la proteccion y conservacion de monumentos de arte y de historia,
celebrada enrAtenas las aportaciones de Giovannoni fueron
fundamentales para la definicion de las lineas de respeto hacia los
monumentos. En el documento surgido como consecuencia de este
evento fi conocido como Carta de Ateflasse establecio que
Unicamente se conservaserebagi obras que ofreciesen algun valor
testimonial del pasado y que la conservacion debia efectuarse mediant
Su mantenimiento permanente, legitimando, a la vez, el uso de nuevas
técnicas de intervencion. En el art. 1 se indicaba:

La Conferencia, convencida de que la conservacion del
patrimonio artistico y arqueoldgico de la humanidad,
interesa a todos los Estados defensores de la civilizacion,

207 Graciela VifiualeBatrimonio arquitecténico. Aportes a la cultura nacion8ugramsericana
Aires: Instituto Argentino de Investigadores de Historia de la Arquitectura y el Urbanismo,
1990.
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desea que los Estados se presten reciprocamente una
colaboracion cada vez mas extensa y concreta para
favorecer la conservacion de los monumentos artisticos e
historicos: considera altamente deseable que las
instituciones y los grupos calificados, sin scabo del
derecho publico internacional, puedan manifestar su
interés para la salvaguarda de las obras maestras en las
cuales la civilizacion ha encontrado su mas alta expresion
y que aparecen amenazdfas.

Las reflexiones de Giovannoni fueron retomadas y
desarrolladas mas tarde por Alois Riegl-(I&E8, quien planteaba
una distinciéon entre monumento y monumento historico, al incluir los
valores que el monumento encierra y que ha ido adquiriendo en el
tienpo a través de sucesivas etapas, como una manera de establece
una relacion con un mundo que ya pas0d, como decia Hanna Arendt

(1974): 0é contra |l a subjetiuvi
objetividad de las cosas creadas por los hombres méas bien que la
sbl i me indiferencia®®e una natur

En el afio 1954, la Convenciébn de La Haya sobre
proteccién de bienes culturales en caso de conflicto armado, estableci6
los limites de lo que debia considerarse como bien cultural, indicando
gue estos incluian a:

Los monumentos de arquitectura, de arte o de historia,
religiosos o seculares, los campos arqueoldgicos, los
grupos de construcciones que por su conjunto ofrezcan un
gran interés histérico o artistico, las obras de arte,
manuscritos, libros y otros objetistoricos, artisticos o
arqueolodgicos, las colecciones cientificas y las colecciones
importantes de libros, de archivos o de reproducciones de
los bienes antes definidos.

Gran parte de los instrumentos internacionales sobre
conservacion patrimonial parten de una vision occidental eurocentrista
sobre su propio patrimonio con recomendaciones aplicables a otras
regiones que no difieran de ella, dejando de lado, por ejergao, al

208 Carta para la Restauracion de Monumentos Historicos (Carta de Atenas, 1931).
Conferenciae Atenas,litenido ddJNESCODatabase of National Cultural Heritage Laws
209Hanna Arendt,.a condicion humBaecelona, Seix Barral, 1974, 185.
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y temprano patrimonio moderno latinoamericano. Una excepcion
fueron las Normas de Quito del afio 1967 donde se recomendaba la
extensi -n de ol os conceptos ge
|l beroam®rica a 0l as manifestaci:
X1 X y XX6.

Aun en la Convencidn sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural de 1972 se seguia insistiendo sobre los
valores excepcionales que debia tener una obra para poder ser
considerada como patrimonial:

Patrimonio Cultural son los monumentos: obras
arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan
un valor universal excepcional desde el plentista de

la historia, del arte o de la ciencia, los conjuntos: grupos de
construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte
o de la ciencia, los lugares: obras del hombre u obras
conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas,
incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista historico,
estético, etnoldgico o antropgilin?'°

Muchos de estos enfoques patrimoniales se sustentan en
la concepcion de la arquitectura desde lo estético y estilistico. Christian
NorbergSc hul z (1967) definza al e S
formal es comunes ?dgaungue adapabgsupotao ¢
validez para situar aquellos proyectos donde faltaban algunas de las
caracteristicas comunes que se hubieran establecido para un estilc
determinado. Este concepto iba muy en la linea de Heinrich Wolffing
y otros historiadores del & e para quienes el
acercamiento colectivo a unas convenciones artisticas, materiales Y
técnicas dentro de las cuales emerge, de manera mas o menos estab
y definibl e, *Esta vgiantde estio hi dejadoade 6 .

210UNESCO, 1972.

211 Christian Norber@chulz|ntenciones en arquit8areelona, Gustavo Gili, 1967, 100.

212Sarah Wililam&o | dhagen, 0Al go de qgqu® h aBidcaar . Mo
12:1 energjunio 2008, 17.
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|l ado un conjunto de obras arqui
tal como indica Sarah Williams Goldhagen (2008):

El estilo es de poca utilidad para el analista que busca
desenterrar unas intenciones sétgas que se formulan

a partir de convicciones heredadas acerca de las
posibilidades y la naturaleza de la arquitéctugapel
social, su valor como herramieptditica, su potencial
como forma de conocimiento artistico y su potencial para
la transformacién persoflal Como tal, cualquier
intencidn se puede discernir y entender solo en el contexto
en el cual se formod, a través de analizar la nocion del
arquitectosobre qué significa hacer arquitectura en el
mundo de la politica, la sociedad, la economia, y la
culturaf*®

La vision positivista en la legislacion patrimonial ecuatoriana

Estas visiones positivistas desde lo estilistico, aun en la
linea decimondnica, han estado presentes en las normativas sobre |z
proteccién del patrimonial en el Ecuador. El mas antiguo antecedente
legal que tiene el pais sobre proteccion de su patrimogrnioosta a
1911, cuando se promulgdé un decreto por el que se prohibia la
exportacion de bienes arqueoldgicos sin permiso previo de la
autoridad. En 1916, se expidié un nuevo decreto, que derogaba al
anterior, donde se prohibia de forma absoluta la exporte
objetos arqueoldgicos. En 1927, durante el gobierno de Isidro Ayora,
se expidi6 la Ley protectora del tesoro artistico ecuatoriano,
argumentando Qque era necesario
salida del pais de la mas pequefia parte detesa fotistica y
argueol -gic del Ecuador 6.

Diez afios después, en 1937, se suscribié el Modus
Vivendi entre la Republica del Ecuador y la Santa Sede, donde se
establecia la conformacion de unaconosion . par a | a cor
las iglesias y locales eclesiasticos que fueren declarados por el estac
monumentos de arte y para el cuidado de antigledades, cuadros,
documentos y libros de pertenencia de la Iglesia que poseyeran valor

213]bid, 28.
24Al fonso Ortiz Crespo, OLas primeras |l eye
E ¢ u a Revista Caspifarenero 1993.
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art2zstico o hist-ricoé y se ra
exportar dichos bienes. Mas tarde, en 1945, la Asamblea Constituyente
expidié la Ley de Patrimonio Artistico que estuvo en vigencia hasta
1979 cuando se promulgd la Ley de Patrimonio r&ulton
regulaciones sobre la conformacion y atribuciones del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, creado en 1978, la declaracion de
bienes patrimoniales, su conservacion y proteccion.

A pesar de los avances en la consideracion de lo
patrimonial, la Ley de Patrimonio Cultural expedida el 19 de junio de
1979 seguia definiendo como bienes pertenecientes al patrimonio
cultural del Estado desde fundamentos vinculados a lo monumental,
en losque prevalecen las determinaciones estétilisticas y la
antigledad. En los articulos de dicha ley se incluia dentro de lo
patrimonial a:

a) Los monumentos arqueoldgicos bienes e
inmuebles, tales como: objetos de ceramica, metal, piedra
o0 cualquier otro material perteneciente a la época
prehispanica y colonial; ruinas de fortificaciones,
edificaciones, cementerios y yacimientos arqueoldgicos en
general; asi como restos humanos, de la flora y de la fauna
relacionados con las mismas épocas.

b) Los templos, conventos, capillas y otros edificios
qgue hubieren sido construidos durante la colonia; las
pinturas, esculturas, tallas, objetos de orfebreria, ceramica,
etc., pertenecientes a la misma época.

) En general, todo objeto o produccién que no
conste en los literales anteriores y que sean producto del
patrimonio Cultural de la Nacion tanto del pasado como
del presente y por su mérito artistico, cientifico o historico
gue hayan sido declarados bienesernezientes al
Patrimonio Cultural por el Instituto sea que se encuentren
en poder del Estado, de las Instituciones religiosas o
pertenezcan a sociedades o personas particulares.

Se afad?za que o0Cuando se t
considerara que pertenece al Patrimonio Cultural del Estado el bien
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mismo, su entorno ambiental y paisajistico necesario para
proporcionarle una visibilidad adecuada; debiendo conservar las
condiciones de ambientaci- -n e ir
Aln en la actualidad la legislacion ecuatoriana sigue
definiendo a lo patrimonial desde una manera tradicional. En la
Constitucion del Ecuador del afio 2008, por ejemplo, se establece que

€ son parte del patri moni o cu
relevante para la memoria e identidad de las personas y
colectivos, y objeto de salvaguarda del Estado, entre otros:

2. Las edificaciones, espacios y conjuntos urbanos,
monumentos, sitios naturales, caminos, jardines y paisajes

que constituyan referentes de identidad para los pueblos o

que tengan valor histérico, artistico, arqueoldgico,
etnografico o paleontolégice.

Asi también, la Ley Orgéanica de Cultura, vigente desde el
30 de diciembre de 2016, define en su art. 51 que el patrimonio tangible
o0 material abarca:

€l os el ementos material es, mu
producido las diversas culturas del pais y que tienen una
significacién historica, artistica, cientifica o simbdlica para
la identidad de una colectividad y del pais. El patrimonio
cultural tangible ysde ser arqueoldgico, artistico,
tecnologico, arquitecténico, industrial, contemporaneo,
funerario,  ferroviario,  subacuatico, = documental,
bibliografico, filmico, fotografico, paisajes culturales
urbanos, rurales, fluviales y maritimos, jardines, rutas,
caninos e itinerarios y, en general, todos aquellos
elementos cuya relevancia se inscriba en la definicién
indicada.
Se precisaba en la misma ley que se reconocian como
bienes patrimoniales, sin que se requiriera de ninguna formalidad
adicional, a:

b) Los bienes inmuebles o sitios arqueoldgicos de la
época prehispanica y colonial, sea que se encuentren

215Art. 379.
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completos o incompletos, a la vista, sepultados o
sumergidos, consistentes en yacimientos, monumentos,
fortificaciones, edificaciones, cementerios y otros, asi
como el suelo y subsuel o adya
e) Las edificaciones y conjuntos arquitectonicos como
templos, conventos, capillas, casas, grupos de
construcciones urbanos y rurales como centros
historicos, obrajes, fabricas, casas de hacienda, molinos,
jardines, caminos, parques, puentes, lineas t&raa
época colonial y republicana construidos hasta 1940,
gue contengan un valor cultural e histérico que sea
menester proteger;

En el Acuerdo Ministerial D&ED26063 emitido por el
Ministerio de Cultura y Patrimonio el 8 de junio de 2020 se ratifica que
se consideraran patrimoniales sin necesidad de declaratoria, a los
bienes inmuebles que ya se habian considerado en la Leg @egénic
Cultura, sin embargo, en el art. 10 del mismo acuerdo, se establece que

En los casos no previstos en la Ley, para el reconocimiento
de bienes como parte del patrimonio cultural nacional,
debera existir una declaratoria por parte del ente rector de
la Cultura y el Patrimonio, a fin de incorporar bienes
inmuebles al patrimonialtural nacional, de acuerdo al
procedimiento establecido en el presente instrumento.

Esto ultimo ha permitido que incorporen como bienes del
patrimonio arquitectonico del Ecuador a otras edificaciones que no
son precolombinas o que queden fuera del periodo comprendido
desde la época colonial o del republicano hasta 1940.

El paradigma patrimonial interpretativo

Se fundamenta en la hermenéutica y en la fenomenologia
como las corrientes de pensamiento mas influyentes, teniendo a la
tradicion como el horizonte de significados. Pretende aprehender el
sentido esencial de la experiencia arquitectdnica teniendosenccuent
solo 0é | a Historia de | a Arqu
historias vividas y sufridas cotidianamente por los habitantes de los
espacios arquitectonicos, buscando una interpretacion de la
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arquitectura que sea al mismo tiempo general e incluyente de las
particu®ari dades©é.

Desde el saber hermenéutico se fundamenta la
construccion de una teoria de la arquitectura orientada a la
interpretacion del sentido del objeto arquitectonico. Como indica
Biondi:

euna teor2a de | a arquitect
derivacion de la interpretacion de una realidad especifica,
elaborada por un sujattvestigador consciente de su

marco de referencia epistémico, consciente de su
envolvimiento en la realidad teorizada,sdéhites de sus
interpretaciones, de la complejidad de la realidad
interpretada, brindaria también un conjunto de principios

0 pautas criticas consecuente y coherente, con respecto al

cual evaluar la produccién arquitecténica en un contexto
dado?'’

Esta interpretacion, segun Ignasi de-Moftales, es
Oéuna operaci-n est®tica, l a pr
por la que se intenta no sélo reconocer las estructuras del material
histérico existente, sino también utilizarlas como una paldgica
del nuevo art ef @guecsirvee abind purtoada o 6
partida tanto a la intervencién en el patrimonio edificado como al
desarrollo de una arquitectura que supere la ruptura historica a la que
la someti6 el Movimiento Moderno y que se ancle en la tradicion como
sustento de la vanguiard

En los ultimos afios ha habido un desplazamiento
epistemologico en la atencion del patrimonio, desde el objeto
patrimonial hacia el sujeto quien le atribuye el valor, a partir del aporte
de algunas disciplinas como la antropologia. Entendiendo que el
patrinonio estéd dado por lo simbdlico y los valbresinteresés
que el sujeto le asigna y como ha sido construido y asimilado
socialmente.

Esta vision interpretativa abre la posibilidad de definicion
de lo patrimonial desde la atribucion de valores asignados por los

265t ef ani a Biondi , OAcotaciones hermen®utic
Arquitecturas de la globajizacitad de México, Universidad de Sonora, 2007, 113.

217]bid, 116.

218|gnasi de Solslorales|ntervencigmBzrcelona, Gustavo Gili, 2006.
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sujetos mas all4 de los propios valores intrinsecos de los objetos
valorados. Esto permite, por ejemplo, definir como patrimonial no
solo a los grandes monumentos de la antigiiedad sino, también, a las
obras modestas o contemporaneas a las que la sasiedaditiera
excepcionales o representativas.

La Carta Internacional sobre la Conservacién y la
Restauracion de los Monumentos y los Sitios suscrita en Venecia en
1964, que nace como conclusion del Segundo Congreso Internacional
de Arquitectos y Técnicos de los Monumentos Historicos, reafirma la
consderacion de los monumentos de la humanidad como patrimonio
ocom¥“sno a ser transmitido al fu
tradiciones secul areséo. En el
Monumento Art2stico e Hist-rico
civilizaciébn ha encontrado su mas alta expresion y que aparezcan
amenazadasO y establece como es:

éque | os principios que deben
la restauracion de los monumentos sean elaborados en
comun y formulados en un plano internacional, aunque se

deje siempre a cada nacion el cuidado de asegurar su
aplicacion dentro del cuadro de spjar cultura y de sus
tradiciones.

En el primer articulo define que el monumento histoérico
es tanto:

... la creacién arquitectonica aislada, asi como el conjunto
urbano o rural que da testimonio de una civilizaciéon
particular, de una evolucion significativa, o de un
acontecimiento historico. Se refiere no sélo a las grandes
creaciones sino también a lasa® modestas que han
adquirido con el tiempo una significacion cultural.

ANos mas tarde, en 1982, en la Declaracion de México
sobre las Politicas Culturdleson motivo de la Conferencia General
de lAQUNESC@i , se define que el patrimonio cultural de un pueblo

oéecomprende | as obr as de sus
escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del aln
popul ar , y el conjunt o deEstaal or

construccion de un objeto arquitecténico se origina en la
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interpretacion de la experiencia arquitecténica, asi como en la vivencia
espacial, que 0ése da en é91 pl al
En ese sentido, el patrimonio se empieza a liberar de su
dependencia estética y a dejar de tener valores ajustados a tiempo
pasados y definidos, ya que se entiende que los valores y las identidade
estan en transformacion continua, aunque, la antigigadagkisdo
un criterio basico en la identificacion de los bienes culturales. Hay que
considerar también que los valores, criterios y procesos institucionales
para identificar lo patrimonial tampoco son estaticos ya que el
patrimonio se construye y recr@aiouamente. Estas reflexiones han
permitido la consideracion de nuevas categorias y la inclusion dentro
de lo patrimonial a arquitecturas recientes, como las de la arquitectura
moderna, el patrimonio industrial y el patrimonio modesto.

El patrimonio arquitecténico moderno

El reconocimiento del patrimonio moderno implica
superar la aparente contradiccion entre un término que alude al pasadc
y otro que se asienta en los tiempos presentes. También desde qué
definiciones, principios y valores sobre la modernidad se establece la
consideracion de que una obra arquitectonica moderna pueda ser
considerada patrimonial.

El abordaje de la arquitectura moderna pone en
cuestionamiento dos paradigmas: el primero, que la modernidad es,
desde una vision eurocéntrica, una continuidad orientada hacia el
progreso que va desde la antigiiedad clasica hasta nuestros dias y qu
en Améica Latina, por ejemplo, se habria manifestado en un
desarrollo tardio, reflejo de ese pensamiento irradiado desde la
centralidad europea. El segundo, que la arquitectura moderna es un
estilo con caracteristicas formales claramente definidas y repsoducibl
en cualquier contexto geogréfico o politico.

Respecto al primer paradigma, esto es sobre la
modernidad, Marshall Berman (2004) realiza una distincion entre
modernizacion, modernismo y modernidad, donde modernizacion
hace referencia a las transformaciones que definen a la vida moderne
(proceso sociecondémico), modernismoa las visiones de
transformaciéon del mundo (cuerpo de tendencias y movimientos que
abrazan la modernidad) y modernidad a las maneras de experimental

219|pid, 113.
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la tensién dialéctica entre los dos conceptos anteriores (la condicién
de la vida).

Respecto al segundo paradigma, si bien algunos de los mas
importantes exponentes de la Arquitectura Moderna rechazaron
definirla como un nuevo estilo, buscaban al mismo tiempo establecer
patrones que | es permitieran ||
punt os para una nueva arqgquitect
una aut®ntica estruct ur?o lésor ma
oprincipios ¢garos guelllegaon tefpssalle s 6
Hitchcock y Philip Johnson en la exposicion sobre la Arquitectura
Moderna de 1932: la arquitectura como volumen, la regularidad y el
rechazo a | a decoraci-n aplicade
generalescomopar no definir un Omodo de
con suficientes ejempl#aspartirides pue
|l os cuales ell os sosten2zan que |

Contraria a esta vision estilistica o estgtiopia del
positivismoesta aquella que entiende a la arquitectura moderna desde
su actitud frente al presente y que se aplica, por tanto, a cualquier
hecho arquitectonico que la refleje, mas all4 de su época histérica, en
tanto se haya posicionado como rupturista del pasatimt8e, por
tanto, la necesidad de sustituir la vision de estilo por el de discurso
variado y adaptativo a las distintas regiones donde la arquitectura
moderna se asefit de manera que sea capaz de responder al
fendmeno de la modernidad.

Este reduccionismo estilistico ha estado presente en los
modelos de andlisis histérico y ha determinado que se hayan dejado de
lado importantes obras solo por el hecho de no cuadrar con los
oOpatrones estil 2sticos moder nos
amuitectos que, de acuerdo con los parametros tradicionales de
analisis, no son modernas, pero tampoco encajan como clasicas, tal
como | o i ndica San enamgtectuchsiemire | i r
ha existido una estirpe de arquitectos cuya resistencia a este jueqc
provoca el nacimiento de un incomodo pero necesario tercer grupo:

l os incl*asificabl esbd

220Manuel J. Martin Hernandea,invencion de la arquit®tadired, Celeste Ediciones, 1997,

98.

221ldem

22Santiago de Molina, O0C-mo ser modernos si
de Estrategias de arquitectura, http://www.santiagodemolina.com.
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Como respuesta a esa simplificacion analitica ya Manfredo
Tafuri advertia sobre la necesidad de pasar de la valoracién estrecha d
la obra misma del Movimiento Moderno a su marco teorico
0Oédescubriendo esta vez carenc
traicicnados, errores, y, principalmente, debera también demostrar su
complejidad y*fragmentariedadd.

Incluso desde la literatura y el ensayo ha estado presente
la critica hacia esa vision reduccionista y desconocedora de tradiciones
o0 aisladas de su contexto en el que cay0 la arquitectura moderna, asi |
hizo, por ejemploAldous Huxley en su ensayaritanism in Art,
cuando afirmaba:

Los cubistas y otros fariseos de la arquitectura moderna se
niegan a admitir la existencia de algunas nimiedades como
las tradiciones nacionales, los habitos establecidos hace
tiempo y las curiosas particularidades de la naturaleza
humana. Para ellos, ehibre est4 hecho para la técnica
moderna, no la técnica moderna para el hombre. Por tanto,
en el nombre de la técnica moderna, Le Corbusier nos
obligaria a vivir en una mezcla de invernaderos con salas
de hospital amueblados con el estilo del consukouio d
dentista.

Goldhagen sugiere que es necesario superar el paradigma
estilistico sobre la Arquitectura Moderna, para pasar a entenderla
Como un 0Oéconjunto heterog®neo

pr8cticas formales dentro de un
discurse que o0é afronte el fen- meno
|l ugar de rechazar | o ?*gueisegenmargaer | o
dentro de cuatro di mensiones: 0

las relaciones entre arquitectura y arte, y entre la arquitectura y sus
propias tradiciones. Una dimension politica centrada en la clase de
instituciones politicas y econéasi que la arquitectura podria y
deberia impulsar. Una dimensidén social centrada en la clase de
fendmenos i sociales, culturales, politicos, econdéficapie

223 Manfredo TafuriTeorias e historia de la arquitectura. Hacia una nueva concepcion del
arquitecténiz@ ed. castellana, Barcelona, Editorial Laia, 1973, 12.
224\NilliamsGoldhagengp. citl16.
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compendian | a modernidado é 0Y
el lenguaje®arquitect- -nicoo.

A partir de esos cambios paradigmaticos en la concepcion
de lo patrimonial exclusivamente ligado a la antigtiedad, y luego de un
largo recorrido, se empezaron a incorporar dentro de las
consideraciones patrimoniales a obras con una visiéon moderna. En el
afo 1988 se establecio el DOCOMOMI@térnational Committee for
Documentation and Conservation of Buidings, Sites and Neighbourhc
Modern Moveineon la finalidad de documentar y conservar las obras
de la arquitectura encuadradas dentro de los afos 1920 y 1970 que
reunieran algunos de los siguientes criterios: el mérito tecnolégico, el
mérito social, el mérito artistico y estético, el méritoicanénvalor
referencial y la integridad.

En 1991, el Consejo de Euro
13 del Comité de Ministros a los Estados Miembros relativa a la
protecci -n del patri moni o arqu
indicaciones para la formacién de especialistas y estrategias de
identificacia e inventario para su mantenimiento.

Afos mas tarde, en 2005, el ICOMOS (Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios Historicos) cre6 un Comité
cientifico internacional dedicado al andlisis de este tema y en el afio
2011 emiti- el oDocumento de Ma«
PatrimonioAr qui t ect - ni co del siglo X
disposiciones orientadas a su conservacion. En el objetivo del
documento se indicaba que el deber de conservar el patrimonio del
siglo XX 0étiene | a misma i mport
el patrimonio relevante de otras épocas. El Documento de Madrid
2011 contribuye a la gestidn correcta y respetuosa de este importante

aspecto del patrimonio cultural ¢
sobre el peligro de pérdida de edificaciones valiosas ¢ | a f al
apreciaci-n y cuidadobod, por | o

irrecuperable, y otra, aun mayor, corre el mismo riesgo. Se trata de un
patrimonio vivo que es esencial entender, definir, interpretar y
gestionar adecuadamente para las gerenraee s f ut ur as 0.
de ese documento se establecian las consideraciones para e
identificacion y valoracion del patrimonio moderno, precisando que:

225|pid, 3637.
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El patrimonio arquitecténico de este siglo en concreto
(incluidos todos sus elementos) constituye un testimonio
material de su tiempo, lugar y uso. Su significado cultural
puede residir tanto en sus elementos tangibles, como su
ubicacion, disefio (incluyentbs esquemas de color),
técnica constructiva e instalaciones técnicas, material,
estética y uso, como en valores intangibles, como son sus
asociaciones historicas, sociales, cientificas y espirituales o
Su genio creativo, asi como en ambos factores.

Como resultado de esta nueva vision se han ido
incorporando edificaciones y conjuntos modernos en la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO. En 1987, por ejemplo, ingresé a
lista la ciudad de Brasilia; en 1996 se inscribieron los sitios de la
Bauhaus;reel afio 2000 la casa Schrdder de Gerrit Rietveld y un afio
mas tarde la casa Tugendhat de Mies van der Rohe. En el 2002 el
Ministerio de Cultura de Francia, junto con la Fundacién Le Corbusier,
inicio el proceso para la inscripcion del conjunto de lalelese
arquitecto dentro del patrimonio mundial, algo que se concreté en el
afo 2016 durante la 40.2 Reunion del Comité del Patrimonio Mundial
reunido en Estambul.

El patrimonio moderno en el Ecuador

De la misma manera, en el Ecuador ha habido una
apertura hacia la incorporaciéon de obras de la arquitectura moderna.
En julio del afio 2011 fueron declarados Patrimonio Cultural del
Ecuador 221 edificaciones modernas del area central de Guayaquil, as
comolos barrios del Salado y Orellana que poseen arquitecturas de las
décadas cuarenta y cincuenta del siglo pasado, a partir de sendo:s
estudios técnicos realizados por investigadores de la Facultad de
Arquitectura y Disefio de la Universidad Catdlica degBadéa
Guayaqui®

Estas declaratorias reconocen el valor de la arquitectura
moderna de Guayaquil, la cual surgié tempranamente a inicios de la

226 Florencio CompteEstudio para la declaracién patrimonial de la arquitectura del siglo XX del
central de GuayaGuihyaquil: Ministerio de Patrimonio del Ecuadimiversidad Catélica

de Santiago de Guayaqpdll; Claudia Peralisstudio para la declaracion patrimonial de la
arquitectura de los barrios Orellana y ,d€&uSwdapnl, Ministerio de Patrimonio del
Ecuador Universidad Catélica de Santiago de Guayziiiiil,
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década de 1930 a la par de paises como Argentina, Brasil, Chile,
Uruguay o México. Este proceso hay que entenderlo, primero, por las
marcadas diferencias entre Guayaquil y Quito o de otras ciudades de
la sierra central ecuatoriana, donde el peso der@lcimigulso el
desarrollo de propuestas pintoresquistas, neovernaculares vy
neocoloniales antes que modernas, por lo que el racionalismo no llego
sino tardiamente hasta al menos la década de 1940; y, segundo, por |
coyuntura de la grave crisis econongidmadles de la década de 1920,
cuando hubo necesidad de simplificar las formas, racionalizar el
espacio y abaratar los costos de construccién. Ademas, confluyeron
algunas dimensiones que configuraron el discurso moderno en su
arquitectura: social, pokti@econémica y cultural.

En lo social, los cambios en la vida cotidiana y los modos
de habitar. En lo cultural, la relacién de la arquitectura con las
vanguardias artisticas y literarias y con su propia tradicion. En lo
econdémico, por la crisis del Ecuador de la década de ¥2@, qu
agudizé a partir de 1929, y determiné que muchos de los incipientes
procesos de modernizacion que se habian iniciado luego de la
Revolucién Liberal quedaran inconclusos y que se iniciara un periodo
de deterioro de las condiciones sociales y de mdhexdabilidad
politica. En lo politico, las distintas ideas de modernidad que se han
desarrollado en el Ecuador, desde la tradicion conservadora de finales
del siglo XIX hasta el desarrollismo de la década de 1950. Ademas de
los cambios tecnoldgicos datquitectura y en la manera de edificar,

a través del analisis de la incorporacion de nuevos materiales de
construccion, como el hormigon armado.

Mas adelante, en 2022, el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural instal6 en Quito el Consejo técnico de apoyo para
el inventario y proteccion de los bienes inmuebles de Arquitectura
Moderna del Ecuador integrado por la presidencia de dicho instituto,
la presidencia del Colegio de Arquitectos del Ecuador, un
representante del Instituto Metropolitano de Patrimonio de Quito, dos
representantes de la Asociacion de Municipalidades Ecuatorianas y un
representante de las facultades de arquitectura del maidr&go
de este importante avance, este organismo, que se conformé con el
objetivo de definir los instrumentos orientados a proteger el
patrimonio edificado moderno del Ecuador, aiin no ha podido integrar
una vision sobre los aportes en arquitectura naodietnda la region
ecuatoriana.
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La intervencién patrimonial desde el paradigma socio
critico

El paradigma socuritico se fundamenta, tanto en sus
ideas como en sus actuaciones, en el pragmatismo y en [&ecritica.
guia en una busqueda de resolucion de los problemas espaciales desc
un compromiso ideologico y se concreta en el método de
Investigacion Accion Participativa. Su comprension puede aportar en
la profundidad del desarrollo de los procesos de interveesitmnel
sujeto y no solamente desde el objeto construido; como indica
Norberto Chaves:

Proyectar un lugar habitable, o sea, un espacio con sentido
es transcribir las expectativas de su halitantividual

o colectivo, real o potenéialen los términos de un
codigo socialmente valido. El proyecto es el instrumento
especifico para la insércde cada voluntad habitacional
particular en la sociedad, el codificador cultural de la
necesidad concréta.

El paradigma sociritico plantea la resolucién de los
problemas del habitat desde la construccion de una teoria participativa
de la arquitectura desde su papel protagonico en el desarrollo social &
través de la historizuyo fin Ultimo es la emancipacion y el
empoderamiento de los usuarios del espacio

A manera de conclusiéon

Es claro que, asi como habido cambios paradigmaticos
gque han guiado los modos de valoraciéon y actuacion sobre lo
patrimonial estos se seguirdn dando y surgirdn nuevas
resignificaciones, posturas teoricas, criterios doctrinales, fundamentos
epistemoldgicoy relaciones de significado cambiantes entre los
objetos patrimoniales y los sujetos que se expresaran en los
mecanismos de consideracion de lo patrimoniable y en los propios

227Norberto Chave<£! disefio invisible. Siete lecciones sobre la intervencion culta,en el habitat
Buenos Aires, Editorial Paidés, 2005, 55.
228Cfr. Jurgen Habermas etlah posmoderni@adcelona, Editorial Kairds, 1985.
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procesos, normativas legales, internacionales y locales, y en los
instrumentos de patrimonializacion.

Si hay algun elemento que pueda ligar estas diferentes
tomas de posicidn o cambios paradigmatifiogrente al patrimonio
edificado, es la necesidad de que la arquitectura siga siendo la
protagonista de los procesos de intervencion. Solo a través de su
compension y desde una fundamentacion epistemoldgica seria, se
podran definir los puntos de partida de su reconocimiento y valor
patrimonial y los limites entre la innovacion y el respeto a la tradicion.
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Evolucion del pensamiento sobre
preservacion del patrimonio edificado
en Quito

Alfonso Ortiz Crespo
https://doi.org/10.32719/9789942566768.6

I nicios de Quito

Al iniciarse el siglo XX, Quito, la capital de la Republica
del Ecuador, apenas alcanzab@0BCOhabitantes; hoy, ciento veinte
afios después, la amplia conurbacion supera los dos millones
trescientos mil habitantes.

Para el establecimiento de la villa de San Francisco, el 6 de
diciembre de 1534, los conquistadores esparfioles escogieron un sitio
de prestigio, con una complicada topografia para facilitar su defensa.
Al pie del volcan Pichincha, a 2800 metros de altulieeae se
encontraba cruzada por diferentes y profundas quebradas, y rodeada
de colinas.

El quebrado terreno obligd a la adaptacion del usual
trazado en damero, utilizado por los conquistadores espafoles,
alterdndose su regularidad, resultando una trama con calle mas o
menos paralelas y manzanas mas grandes, cuando debian salve
guebradas.

A mediados del siglo XVI era ya sede episcopal y capital
de Audiencia. Su desarrollo fue lento, pues, siendo una ciudad interior
se encontraba aislada de las rutas de comunicacién con la metrépoli.
Esta condicién se mantendria por mas de tres siglase gugerara
sino a inicios del siglo XX.

El espacio urbano se ordeno a partir de la Plaza Mayor.
En ella se establecio la iglesia parroquial, reemplazada en 1562 por |z
Catedral. En los puntos cardinales se establecieron paulatinamente la:
cuatro érdenes mendicantes que llegaron en el primersigkxdde
Su existencia.

A diferencia de la regién central de los Andes, que
descoll6 por su gran actividad minera, la economia de la Audiencia de
Quito se apoyo en el comercio de una abundante produccion textil
dirigida fundamentalmente al mercado peruano y sustentada en la
manode obra ind2gena. Los exceden
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mayor gloria de Diosbé, edi fic8r
conventos, con una copiosa produccion de pinturas, esculturas, etc.

A mediados del siglo XVIII, la ciudad contaba con cinco
grandes conventos masculinos, otros tantos monasterios femeninos de
clausura, una Catedral, cinco iglesias parroquiales, la iglesia del Sagrar
y en las afueras, el santuario de la Virgen de GeaslalGuapulo.

Cuatro recoleta, algunas ermitas y pequefios oratorios dispersos en |z
ciudad y su periferia, completaban el equipamiento religioso. Entre el
5y 8% de la poblacion pertenecia al estamento religioso.

A mas de la Plaza Mayor, donde se encontraban los
edificios del poder, dos amplias plazas se abrian frente a los conventos
de San Francisco y Santo Domingo. Estos espacios abiertos eran los
de mayor categoria social. Plazoletas menores se repartian por el
entramado urbano, algunas frente a templos, otras para servicios,
como la de la Carniceria.

A lo largo de los siglos se habian cubierto las quebradas
centrales, pero exclusivamente en los tramos atravesados por calles
Un sistema de alcantarillas abovedadas encauzaba sus aguas, que u
vez rellenadas, daban continuidad a las vias. En no pemasesca
estos arcos causaron alarmas a los pobladores, pues se olvidaban de ¢
vigilancia y mantenimiento. La quebrada de Jerusalén, al sur de la
ciudad y al pie del Panecillo, se mantuvo abierta hasta inicios del siglo
XX.

Al contar con poco espacio para la edificacion de
viviendas, el crecimiento de la poblacion oblig6 a que las amplias
casonas se fueran dividiendo y subdividiendo, aumentando la
densidad. Por lo general las casas de habitacion, siempre de patio
tenian doglantas, y se construian con muros de adobe y cubiertas de
teja.

A diferencia de otras ciudades americanas, especialmente
de las capitales virreinales o de los grandes puertos, en Quito no hubo
realmente palacios. La reducida nobleza tenia casas grandes y I
suntuosidad estaba en el interior, en la calidad de lossmueble
alfombras, cortinas y lamparas, asi como grandes lienzos o escultura:
religiosas.

La ciudad en el siglaX1X

En 1830, al crearse la Republica del Ecuador, luego del
fracaso de la Gran Colombia de Bolivar, Quito fue confirmada como
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capital. Tres décadas después, con un aparato administrativo mejor
estructurado y arregladas las finanzas publicas, la ciudad pudo
mejorarse, levantandose algunos edificios importantes como el Palacio
de Gobierno, utilizado por la Presidencia de la Republs tres

ministerios de la época y al funcionamiento de las camaras legislativas

Los tres lustros de dominio garciano se caracterizaron por
el notable mejoramiento de la ciudad. Especial atencion se puso al
arreglo de las calles alineandolas convenientemente y dotandolos de
gradientes adecuadas para la circulacién, no solo de psatodes,
coches tirados por caballos. Se mejoraron los sistemas de
aprovisionamiento de agua y de evacuacion de aguas servidas, aunqu
todavia se empleaban los antigénicos albafiales abiertos en la mitad d
las calles que bajaban desde el Pichincha, yergueaban
irremediablemente descargando las inmundicias en las quebradas.

La ampliaciéon y mejoramiento del sistema educativo
significé también el arreglo de edificios que habian sido afectados por
los terremotos, como, por ejemplo, la adecuacién de la antigua
recolecta dominicana para convento de religiosas del Buen Pastor o el
arreglo del colegio de San Fernando, para escuela y convento de la:
monjas de los Sagrados Corazones.

Se construyeron varios edificios notables, entre ellos la
Penitenciaria Nacional, el Protectorado Catodlico (mas tarde Colegio
Central Técnico), el local para el Conservatorio de Musica y la
Academia de Bellas Artes y el Observatorio Astronémico. Mas tarde
se levantard el teatro Nacional Sucre.

Las recatadas casas de viviendas, que seguian el
acostumbrado esquema de patio, eran omnipresentes en la ciudad.
Estos afos de cierta prosperidad, permitieron que algunas familias
privilegiadas pudieran construir nuevas residencias. Si bien los espacio
dela casa seguian organizados alrededor de un patio y eran edificada
con materiales tradicionales como el adobe, la maderay la teja, ganara
algo en elegancia en el exterior, con la distribucién simétrica de
puertas, ventanas y balcones en las faclaadakjdion de molduras
decorativas en relieve, como cornisas, frisos, guardapolvos o zocalos.
Los balcones luciran antepechos de hierro fundido importados, las
paredes simulaban con pintura al 6leo lujosos marmoles, y abundaba
el vidrio en ventanales yapel tapiz en los interiores.
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Cambio de siglo y de mentalidad

La Revolucion Liberal de 1895, produjo profundos
cambios en el pais. Elimind la injerencia de la Iglesia en los asuntos
publicos, estableciéndose un Estado laico, ampli6 la cobertura
educativa, implanto el Registro Civil y se promulgo la ley del divorcio.
El mejoramiento de la economia permitié culminar el ferrocarril en
1908, cuatro décadas después de iniciado, que unia el puerto de
Guayaquil con Quito, rompiéndose, al fin, el aislamiento de la capital.

Quito apenas contaba con D habitantes. Con el
ferrocarril llegd la modernidad y con esta, el crecimiento poblacional
por migracion interna, atraidos por una mayor oferta de empleo y por
la comodidad que brindaba la ciudad, expandiéndose las actividade
comerciales.

El mejoramiento de los servicios publicos fue notable,
como el desarrollo de una red de tuberias de hierro para suministro de
agua potable, desterrando el servicio de aguadores que acarreaban
sus espaldas el agua en grandes pondos de arcilla coclda hasta
domicilios. La canalizacion de aguas servidas se enterrd, pero
inevitablemente terminaban en las quebradas. La ampliacién del
tendido de energia eléctrica, en manos particulares, aument6 no solo
la iluminacion puablica, sino también el servicio diamdcil
abandonandose las velas de cebo y los mecheros de querosene. L
instalacién de teléfonos, con centrales manuales manejadas por
telefonistas, permitié una mejor comunicacion.

En cuanto al transporte, una empresa particular cre6 una
red de tranvias eléctricos, que, partiendo de la estacion del ferrocarril
en Chimbacalle, conectaba al centro de la ciudad. Ampliaciones
posteriores crearon ramales hacia el cementerio de Sahddiagd,
suroccidente y hacia el norte, al hipédromo, ubicado en las
inmediaciones de las actuales avenidas Colén y 6 de Diciembre.

Se inician los cambios

Al ampliarse los servicios educativos, se levantaron
nuevos edificios, como los del normal Juan Montalvo, la Escuela de
Nifias Diez de Agosto, ocupado por varias décadas por el colegio Juan
Pio Montufar, o el colegio Nacional Mejia. Pero otros, como el que
ocupaba la Universidad Central del Ecuador, originalmente construido
por los jesuitas en el siglo XVII para la Universidad de San Gregorio
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Magno, fue irreflexivamente derrocado a partir de 1915, y reemplazado
pocos afios después por un edificio de arquitectura ecléctica, disefiadc
por el Arq. Francisco Espinosa Acevedo, ganador de un concurso
convocado por ella.

1. Universidad Central del Ecuador, Pabell6n Administrativo, 1949

W

-

Pocas voces se levantaron para protestar por esta pérdida.
Afos después, el intelectual Gonzalo Zaldumbide, reflexionaba:

Testimonio de nuestro abolengo intelectual, asi hubiese
sido una choza, esa morada solariega de los fundadores de
una cultura, valia mas a los ojos del que sabe ver y sentir,
que el pretencioso remedo exético que hoy nos4flige.

Ya dos décadas antes, Federico Gonzalez Suarez en su
Historia General de la Republica delnesuazdigartia en su Prologo:

Hay en el Ecuador tan poco aprecio por las obras
nacionales que no solo sin dificultad, sino con gusto se

29Gonzal o Zal dumbi de, ORefl exiones para de
BarreraRelacién de las fiestas del primer centenario de la Batalla d9ZidQunitha 1822
Talleres Tipograficos Nacionales, 1922, 142.
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apresuran nuestras gentes a regalar o a vender a los
extranjeros los objetos de arte antiguo que debian estar
custodiados en un Museo Nacional. jMuseo Nacional de
antigliedades ecuatorianas, parece que nunca lo hemos de
tener, segln se presenta la marcHa diela social en
nuestra republica!

[ €]

Todavia se conservan en algunos templos de Quito altares
de madera enteramente dorados, que pueden pasar a la
posteridad como muestras del gusto y de la habilidad de
los artistas quitefios si, acaso, la descontentadiza mania de
acabar con todo lo antiguo, arma contra ellos su hacha
demoledora que tantas obras maestras de ese género ha
reducido a astillas en varias iglesias de nuestra Capital. ¢ Por
gué ese odio inconsciente contra todo lo antiguo?

Nuestras revoluciones, nuestras guerras civiles, los
terremotos, la mania de reformar lo antiguo van
concluyendo hasta con las reliquias que todavia quedan de
la colonia.

E ilustrado como era, afiade:

Para la reparacion de los edificios antiguos, es ya tiempo
de que se estudien las reglas de arte y que los encargados
de repararlos no procedan solamente segun los caprichos
de su nada disciplinada fantasia; salvemos de la destruccion
siquiera lo poco, lmuy poco que, de los buenos tiempos

de la colonia, por fortuna, queda todd¥ia.

Probablemente por accion de sus discipulos, quienes le

habian secundado al establecer la Sociedad Ecuatoriana de Estudio:
Histéricos Americanos (luego reconocida oficialmente como
Academia Nacional de Historia), en la segunda década del siglo XX,
consiguimn que se expidiera una ley que prohibia la salida de objetos
prehispanicos, pero nada se decia sobre la conservacion del patrimonic
construido o del patrimonio mueble.

Cuando la celebracion del centenario de la Batalla de

Pichincha, en 1922, la poblacion de Quito ya era d@eQLhabitantes.

230Federico Gonzalez Suaidistoria General de la Republica delFESlaapnr Quito, Casa
de la Cultura Ecuatoriana, 1969, |, 16.
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Esta efeméride, no solo se celebrd con desfiles y revistas escolares di
gimnasia, sino con una importante obra publica, construyéndose sobre
la canalizada y rellena quebrada de Jerusalén una moderna avenid:
sino que se abrio el parque publico de El Egdamplié y modernizo

la red de alcantarillas de desagiie de aguas servidas y se inicid |
pavimentacion con asfalto de las calles centrales de la ciudad.

El segundo tercio del siglaXX

La reducida economia local impidi6 la renovacion urbana
de la capital ecuatoriana, como la que ocurriria en otras ciudades
latinoamericanas, muchas transformadas desde finales del siglo XIX.
La traza original del siglo XVI se mantuvo inalterable. El lento
crecimiento de la ciudad se habia limitado a la prolongacion de las
calles, con el mismo rumbo, la misma estrechez y las mismas
pendientes marcadas por el propio suelo.

Las limitaciones econOmicas eran inmensas, tanto de la
Municipalidad como del sector privado, y a esto se debi6é que no se
produjeran modificaciones importantes en el centro antiguo. Pero
imperceptiblemente Quito cambiaba su fisonomia. Vimos, como los
edificios institucionales se construyeron en el centro de la ciudad,
derrocando viejas casonas.

Para 1920, la tendencia de expansion de la ciudad estaba
claramente definida hacia el norte, gracias a la natural vinculacion
topografica con la amplia llanura de Ifiaquito. Al sur, el profundo
cafdn del rio Machangara, la colina del Panecillo y su eefaania
estribaciones del Pichincha impedian su crecimiento por este lado. Al
ponerse el acento en el norte, este espacio fue propicio para edificar
chalés, escapando de las incbmodas y obsoletas casas de patio, €
donde la vivienda quiérase o rib era coletiva, y nadie, ni los
duefios de casa en familias ampliadas, evitaban al escrutinio de los
demas.

La demanda de espacio de una poblacion en permanente
crecimiento, fue aprovechada por algunos propietarios de terrenos
adyacentes a las zonas urbanas consolidadas, para fraccionarlos, si
que importara el que carecieran de servicios urbanos basicos como
agia, canalizacion de aguas servidas, redes eléctricas, etc. Lo qu
importaba era el negocio, y una vez vendidos los lotes, los llamados
i mpropiamente oOurbanizadoreso s
los nuevos duefios abandonados con sus problemas.
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Por su parte, los propietarios adinerados del centro
iniciaron una lenta, pero sostenida migracion hacia el norte. Nuevas
ciudadelas surgian, donde cabia una nueva arquitectura de vivienda
unifamiliares aisladas, rodeadas de jardines. La distanciaaya no e
problema: el tranvia primero, los automdviles después y los autobuses
luego, permitian el desplazamiento desde los barrios residenciales a
centro, donde estaban los lugares de trabajo, las escuelas y colegios,
tiendas, bancos, cines e iglesias.

Algunos no eran mas que la prolongacion natural de la
ciudad, como el |l l amado oBarrio
Al ameda, junto a |l a iglesia de
costado noroccidental.

2. Plano de Quito por Antonio Gil, 1914

s— DELA

CIUDAD pr QUITO

Publicado por Orden

1 \./  PLARGTEEE

DEL INTENDENTE GENERAL

Sr.Den AnTeNie GIL

PARA USO DEL CUZRPO OF FOLICIA

Pero otros barrios, como La Colmena o La Floresta,
surgieron desconectados de la ciudad, donde era imposible dotarlos de
|l os servicios urbanos por su | e
para cabraso, como dir2za wulo pre
empinado del terreno en las estribaciones del Pichincha. El segundo, a
mas de cuatro kilbmetros del centro, sin vias de comunicacion, no
comenzaria a poblarse sino dos décadas después de la aprobaciol
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municipal de sus planos. Alejados de los circuitos de transporte
publico, carecian de servicio de recoleccién de basuras y barrido de
calles, vigilancia policial, escuelas cercanas, abastos, etc.

Por su parte, los espacios de las viejas casas de patio,
abandonados por los propietarios, fueron ocupados paulatinamente
por pobladores que llegaban de las provincias cercanas. Limitados en
recursos econdmicos, se veian obligados a arrendar una sola
habitacion, donde se acomodaba toda la familia, con los consiguientes
problemas de hacinamiento, higiene y promiscuidad. Esta situacion se
fue agravando con el paso de los afios.

Los Concejos municipales de estos afios se hicieron de la
vista gorda sobre estos problemas. Condescendieron con los
empresarios y propietarios que, por su cuenta y sin riesgo, resultaron
ourbanizadoresod con ping¢esn gane
la situacion de los conventillos por los problemas que se generaban,
no solo por su alta densidad, sino también por el reducido nimero de
letrinas en relacion a los usuarios, la ausencia total de duchas,
lavanderias o espacios de cocina, nada podsée Ipaceser propiedad
privada y las recurrentes amonestaciones a los propietarios nada
conseguian. La ausencia de una enérgica ley de inquilinato que protej;
a los arrendatarios, permitié el abuso de los duefios de casa.

Buscando ordenar la ciudad

Para finales de la década de 1930, en el Concejo Municipal
se debatia sobre la necesidad de controlar este crecimiento
desordenado. Buscaba que el Congreso dictara una legislacion que
reconociera al Municipio como la Unica entidad urbanizadora, y que
esta determinara las obligaciones de los particulares cuando
fraccionaban terrenos dentro de los limites urbanos y que la dotacion
de los servicios urbanos béasicos fueran su responsabilidad, y no una
carga para la Municipalidad.

Pero también se discutia la necesidad de ordenar la ciudad
existente y disefar la ciudad del futuro. Ante la ausencia de técnicos
locales, pues aun no se habia establecido estudios universitarios er
arquitectura, menos en urbanismo, la Municipalidad tebQsitd
en el exterior un técnico urbanista con experiencia, preferiblemente
latinoamericano a fin de que comprendiera mejor la realidad, y
encargarle el estudio técnico. Contactd con varios profesionales de
renombre, pero no se encontraban disponibles.
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Casualmente paso por Quito, a mediados de 1941 en visita
de estudios, el arquitecto y urbanista uruguayo Guillermo Jones
Odriozola, quien dicto varias conferencias publicas en la Universidad
Central, descubriendo la Municipalidad en este joven profekional
técnico buscado. Fue contratado a inicios del afio 1942 para que se
encargara del estudio y disefio del Plan Regulador de Quito. Luego de
la entrega del anteproyecto, el proyecto definitivo fue aprobado por el
Concejo cantonal en abril de 1945.

Pero la Municipalidad habia tomado algunas resoluciones
antes de los estudios del plan. Para mediados del afio 1939 habic
adquirido por compra 200 hect 8§
norte de la ciudad consolidada, con el propésito de urbanizarla y
vender lotes con servicios a particulares y asi financiar las obras que I
ciudad requeria.

A iniciarse el afio 1941, el Concejo expedia una ordenanza
de construcciones para la ciudad. En uno de sus acapites tratd del

oestilo y car8cter de | os edifi
Art2sticad | a cual deb?2ar cacdpuarre
|l a conservaci-n del e®tilo argqui

Pero, ¢cual era este estilo, de acuerdo con la vision
muni cipal ? pues un supuesto est
molestado en definir, ni en arquitectura, ni pintura, ni escultura. En
definitiva, el Cabil do ve?z2al 6c,0n
como se la consideraba entonces, se desfigurara con obras nuevas, pc
lo que se hacia necesario controlar los cambios dentro del area centra
donde actuaria esta Junta.

La norma ponia en evidencia la visién de las élites, que
ocupaban los altos puestos del gobierno municipal. Solo contaban los
grandes monumentos del periodo de dominacion espafiola, esto es, los
conventos y sus iglesias, sin que el resto del conglombeao ur
tuviese valor. No importaba la traza urbanay las plazas, y se ignorabar
olimpicamente los testimonios construidos luego de la independencia
y el paisaje estaba ausente.

Debiendo conservarse el supuesto estilo hispano quitefio,
se autorizaron derrocamientos, muchas veces de construcciones del
periodo colonial, pero se exigia que la nueva edificacion tuviese
odetall esd6 de este estil oentreAs 2,

231 Ordenanzan.® 528 que reglamenta las construcciones en la ciudad deGQcta,
Municipa8, Quito, marzo de 1941;8%® Fecha de expedicién: 29 de noviembre de 1940 /
Fecha de sancién: 14 de enero de 1941.
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1940 y 1950, construidas en hormigbn armado, debian parecer
coloniales, es decir, nacian viejas prematuramente.

3. Limite de actuacion de la Junta de Defensa Artistica, creada en 1941
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Se buscaba guardar esta imagen colonial, a fin de certificar
el origen de IMuy Noble y Muy Leal Ciudad de San Francisco de Qu
desconociendo de plano las modestas edificaciones que conformaban
el ambiente urbano y, como se menciong, las incorporaciones edilicias
desde la independencia, repitiendo también que Quitorefiano
de arte en América

Esta politica consagro la copia de lo colonial. Ante la
carencia de modelos de referencia en la sencilla arquitectura civil del
periodo de absolutismo espafiol, los constructores se vieron obligados
a recurrir a la reproduccién de detalles o de elementias de
arquitectura religiosa. Asi, el estilo llamado neocolonial, no solo se
aplicé en el centro antiguo, sino también en las areas de expansion,
pues la Municipalidad recomendaba premiar a aquellas obras nuevas
gue wutilizaban esteai sBeffoést e@oas
genuinas obras de arte.

Tampoco faltaron intervenciones por las cuales, edificios
de probada antigledad, se descompusieron para hacerlos mas
coloniales, como ocurrié en el Museo Nacional (Cuenca y Mejia), al
cual se insertd una alta portada de piedra de dos cuerpos en el chaflar
de la esquina, copiada de la capilla del antiguo colegio de San
Fernando; se insertaron arquerias en el patio, copiando la ordenacién
del claustro principal del vecino convento mercedario; y, al centro, una
fuente de piedra, inspirada en la del clausBardAgustin. Hoy este
edificio es el Museo de Arte Colonial de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana.

Una de cal y otra de arena

Pero al mismo tiempo, en abril de 1941, el Cabildo
aprobaba a través de ordenanza el ensanche de la calle Guayaquil
dieciséis metros. Esta via fundamental, probablemente de origen
prehispanico, unia el norte en crecimiento con el centro de la ciudad;
ingesaba desde San Blas hasta Santo Domingo, en un recorrido de un
kilbmetro. Se creia que la nueva amplitud facilitaria el transito
vehicular, desorganizado y cadtico, producido apenas por un millar de
vehiculos.

En este tramo se levantaban un centenar de edificaciones,
pero la disposicion solo afectaba al lado occidental, manteniéndose
intacto el otro frente, donde se encontraban el Teatro Nacional Sucre,
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la iglesia de San Agustin y la capilla del antiguo Colegio de San
Fernando, entonces ya de las religiosas de los Sagrados Corazones.

La obra implicaba, no solo la expropiacion de la faja
necesaria para el ensanche, sino también el derrocamiento de la
construcci-n afectada y |l a cons
guedaba espacio %Ytil por detr 8§8s-
total del inmueble si este quedaba inservible. Ademas, debia
construirse la via y las veredas.

Para la Municipalidad era imposible financiar la obra, pues
carecia de recursos, por lo que optd por dejar a la voluntad de los
propietarios el ensanche de la via, asi, cuando uno de ellos quisierz
construir un nuevo edificio, recibiria la autorizaci@dearocar el
edificio existente, debiendo levantarse la nueva obra sobre una nueva
linea de fabrica, retranqueada tantos metros a fin de conseguir el
ensanche.

Cerca de cuarenta edificios se levantaban en el lado a
ensanchar, por lo que cabe preguntarse ¢en cuanto tiempo se habri
conseguido la nueva y espaciosa calle con este procedimiento? No lo
sabemos, pero basta ver cuantos edificios nuevos se levantaron
durante mas de dos décadas de vigencia de la ordenanza: jtal vez llege
a cinco!

Tampoco se tomaba en consideracion la decena de cruces
transversales. Es bien sabido que con el ensanche de una calle no s
solucionan los problemas de tréfico. ¢ Instalar seméaforos coordinados,
para crear una oOola verdedi®, &4O0Oc
a pesar de los avances tecnoldgicos, una via con sus semaforos
medianamente sincronizada!

Tampoco los ediles y técnicos municipales debieron
reflexionar en la imagen urbana que resultaria: en el costado occidenta
de la calle, aparecerian edificios modernos ¢tal vez disfrazados de
coloniales? y en la oriental quedarian las casas antigokaso Egté
la ordenanza no fue suficientemente meditada, sin embargo, se
mantuvo vigente por largo tiempo. Era obvio que a las autoridades
municipales no les interesaba ni la imagen urbana ni la conservacion
de la arquitectura residencial, todo desapareocemediablemente
sacrificado en aras de la nueva modernidad que se imponia, marcad:
desatinadamente por el automavil.

Tres décadas después, se abrira la avenida Pichincha,
desde San Blas hasta el relleno de la quebrada Marin, evitAndose asi
ensanche de la calle Guayaquil. Su apertura se produjo a través de la
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cinco manzanas comprendidas entre esos dos puntos, entre las calle:
Montufar al oeste y Pedro Fermin Cevallos al este. La expedicién de
una ordenanza en agosto de 1971, reglamentaba como debian
edificarse en sus frentes, pero solo legislaba desde eabiaeghsur,

nada se decia del tramo derribado y nada se ha hecho desde entonce
para remediar el impacto de esta operacion de derribo, donde aparecer
tramos como una zona de guerra, medio siglo después.

El Plan Regulador deGuillermo JonesOdriozola

Guillermo Jones Odriozola, consideraba al centro de la
ciudad de Quito como un area de enorme valor hisaftistico.

Este espacio lo habia deslumbrado y por eso decidié permanecer en le
ciudad mas tiempo de lo previsto en su recorrido hacia el norte.

Pero en el Plan Regulador los principios de funcionalidad
urbana primaron sobre la conservacién del conjunto y su tejido
urbano. Propuso una via en diagonal que comprometia alrededor de
guince manzanas, desde la Basilica hasta la parte baja del entonce
pague Hermano Miguel (esquina de las calles Imbabura y Mejia), para
facilitar el transito que venia desde el norte por la calle Venezuela,
conectandola con la calle Imbabura, la cual ensanchada empataba et
su recorrido hacia el sur con la calle Bahia éguéar

La avenida 24 de Mayo se prolongaba hacia el este, mas
alla de la calle Venezuela, para empatar con el Puente de los Gallinazo
(hoy Cumanda) en la calle Maldonado, que, ensanchada a treinta
metros, conectaba con Chimbacalle y el sur de la ciudad. éfrieel Pu
de los Gallinazos naceria la calle Montufar hacia el norte, hasta San
Blas, también de treinta metros. Se mantenia el ensanche de la calle
Guayaquil, reduci ®ndol a de | os
catorce metros. Las calles Venezuela yp@kdban a catorce metros,
igualmente se ensanchaba la calle Cuenca, hacia el norte a partir de |
calle Sucre.

En algunos tramos de estas calles son visibles las nuevas
alineaciones a las que debian sujetarse los edificios construidos lueg:
de 1945, mientras estuvo vigente el plan. Solamente en 1966 se
derogaron las disposiciones referentes al ensanche de cillles en
centro de la ciudad, cuando la delimitacion y proteccion del Centro
Historico.
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4. Colegio de La Providencia, calle Cuenca y Mideros, proyecto y
construccion del Arg. Gilberto Gatto Sobral. El retranqueo obedece a la
nueva linea de fabrica para ampliar la calle Cuenca

Algunos autores no han interpretado adecuadamente las
palabras de Jones Odriozola, respecto al Centro Historico. Aseguran
gue lo delimité y que definio normas para su conservacion. Nada mas
equivocado. Es importante recordar que los estudios sobre la
consevacion de los centros histéricos estaban en marcha,
especialmente en Europa, luego de la catastrofe de la Il Guerra
Mundial que habia destruido miles de sitios y ciudades antiguas. Mal
podriamos achacar al arquitecto uruguayo, el no haber propuesto una
conservacion del centro de Quito. El era hombre de su tiempo, y, por
lo tanto, coincidia con muchos otros técnicos en la idea de que la
conservacion debia centrarse exclusivamente en los edificios
emblematicos.
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Pero es mejor conocer de primera mano su pensamiento,
al transcribir | o que manifiest:
en la memoria del anteproyecto del Plan Regulador:

Hacia el coraz6n de la ciudad colonial, sobre la misma
Plaza de la Independencia se ha pensado en la ereccion de
un nuevo edificio para la sede del Gobierno Municipal. La
ciudad se representa por su cuerpo maximo, el llustre
Municipio y los valores afiefiisla urbe residen en todo

el tesoro arquitectonico colonial. Nada entonces, mas
interesante, que ubicar el edificio destinado a ser el asiento
de todo el poder de la ciudadania, junto a aquellos edificios
que conservan la tradicion y calidad de otraasedar
Catedral, el actual Palacio de Gobierno transformado en el
Museo Histérico de la ciudad de San Francisco de Quito,
la antigua casa de los Abogados remodelada vy
constituyendo la Caspo de la época colonial, todo eso
hace que nos parezca acertddogar indicado para la
centralizacién del Poder Municipal. Ademas, y relacionado
directamente con esto, hemos estudiado la remodelacion
gue creemos debe ejecutarse en la ciudad colonial. Esta
remodelacion puede concretarse en pocas palabras:
correccion d las fachadas que limitan el espacio viario que
une centros de interés, con la eliminacion en ciertos casos,
de este espacio viario como arteria de transito vehicular, y
con la apertura, en ciertos casos también, de plazuelas que
nos permitan la apreciati objetiva de ciertos
monumentos que actualmente presentan dificultades para
ser observados.

En nuestro estudio de la ciudad colonial, con su Centro
Municipal incluido dentro del Centro Historico, hemos
analizado el conjunto de unidades arquitecténicas que
enunciamos:

CentroHistérico:
Centro Municipalrte Civil ColonialMuseo Histérico

de la ciudad (actual Palacio de Gobie@ash tipo de la
época colonial (actual Casa de los Abogados).
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Arte religioso colonial:

San Francisc8anto Domingdsan Agustir,a Catedral,
El Sagrarid,a Compariid,a MercedEl Tejar,San
Diego,Santa Clar&| Hospital Carmen Bajo y Alt&|
BelénSan Blad,a Capilla del Rob8an Sebastian.

Las indicaciones, en su faz inicial, que presentamos en este
anteproyecto sobre la relacion de algunas de las unidades
arquitectonicas mencionadas, seran desarrolladas como
corresponde en el proyecto definitivo del Plan
Reguladof®

Analicemos estas palabras. Es oportuno recordar que el
arquitecto Guillermo Jones Odriozola debi6é ausentarse del pais antes
de la entrega del proyecto definitivo del Plan Regulador, debido a una
afectacion grave de su salud, por lo que se vio obligadogaesu
presentacion al Concejo a su colega y paisano, Gilberto Gatto Sobral,
quién, ademas, suscribié la memoria descriptiva del proyecto final.

En este documento debian precisarse algunas ideas
generales esbozadas en el anteproyecto, pero lamentablemente nc
ocurri6 asi, especialmente en el tema que nos ocupa. Podrian
precisarse esos detalles en las laminas donde se graficaban las idee
pero estakan desaparecido y las reproducciones que conocemaos, no
tienen ni la calidad ni el tamafio adecuado como para analizarlas con
la minuciosidad requerida.

La primera idea esbozada por Jones, en cuanto al centro
colonial, como lo llama, es la de construir un nuevo edificio para la
Municipalidad, manteniendo su presencia en la Plaza Mayor,
derrocando integramente la manzana donde la modesta Casa
Municipal seelvantaba desde tiempos inmemoriales. Esta operacion
significaba el derribo de una decena de construcciones, de diferentes
épocas Yy de diverso valor historico.

Al viejo Palacio de Gobierno en la Plaza Grande lo
dedicaba a museo historico de la ciudad, pues una nueva sede para ¢
Ejecutivo se construiria en el Centro Civico en la Alameda. La Casa de

22Gui |l |l er mo JoAnemoyedtid del Rlan &égalador de la ciudad de Quito.
Memoria descriptiva que presenta el arquitecto urbanista Sr. Guillermo Jones Odriozola para
la remodelacion y urbanizacion delacjudaQui t o, 18 d e Plandreguladarb r e
de Quitduito, Imprenta Municipal, 1949;29.
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los Abogados (Chile y Guayaquil), remodelada, se constituiria en la
casa tipo de la época colonial. Mas adelante volveremos sobre la
lamentable historia de estas edificaciones.

Jones Odriozola propone la remodelacion de la ciudad
colonial, corrigiendo las fachadas "que limitan el espacio viario que une
centros de interés", volviéndolas peatonales en ciertos tramos que no
se especifican, y creando plazuelas que permitirianominaayor
amplitud los monumentos coloniales. Obviamente esta propuesta
significaba derrocamientos parciales en algunos edificios para
alinearl os oOadecuadamented vy, p
para crear estas plazoletas, cuya Unica funciénraeydadistancia
para apreciar mejor los monumentos coloniales.

5. Planta del Centro Civico de Gobierno. Anteproyecto del Plan Regulador
de G. Jones Odriozola, 1942

Por los gréaficos conocidos del plan, deducimos que se
abriria una plazoleta en el frente sur de San Agustin; otra mas amplia
se creaba al derrocar las casas esquineras orientales de la Garc
Moreno y Sucre, la frontal y la diagonal a la iglesia de EiGod®p
Jesus; por ultimo, la apertura de una via peatonal a través de la manzar
inmediata al sur de la Compafiia, que desembocaria en la mitad de Iz
cuadra de la calle Benalcazar, frente a la plaza e iglesia de Sai
Francisco. La memoria del proyecto defindice al respecto:

La parte del casco viejo de la ciudad no ha recdsdo
modificaciones, salvo en lugares imprescindibles para la
creacion de las vias de transito de entrada y salida, y las
partes afectadas por algunas remodelaciones necesarias,
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para valorizar la presencia de los monumentos histéricos
arguitecténicos?

¢,Puede llamarse a este conjunto de ideas, valoracion del
centro antiguo? ¢ Derrocar es conservar? Las ampliaciones de las calle
antes mencionadas destruian centenares de edificios, a estas pérdide
se sumaban las casas que desaparecian al construir edificiev
municipal y las que se derrocarian orara abrir las ahistoricas
pl azoletasé de uso contempl ati v

A través de los textos consultados nos es dificil entender
|l o gue Jones Odriozola denomina
agrupa a la Casa Municipal, al Museo de la Ciudad (en el Palacio de
Gobierno), la Casa de la época colonial y "Arte civiladglt#rimino
que nos es aun mas dificil interpretar.

Baj o el r-tulo de O0Arte r
diecisiete edificios, incluyendo el Hospital. En la lista echamos de
menos las parroquias de San Marcos, San Sebastian y Santa Béarbara,
antigua recoleta de San Juan, los monasterios de la ConSzpu#n y
Catalina, el Hospicio, la capilla de Nuestra Sefiora de los Angeles (Arco
de la Reina) y la capilla del Sefior de los Milagros, entre otros.

Ni una sola mencion a edificios emblematicos del siglo
XIX, como la Penitenciaria Nacional (penal Garcia Moreno), el
Colegio Central Técnico, el Teatro Nacional Sucre, entre otros.

La ley de patrimonio artistico
En el afio 1945, la XV Asamblea Nacional Constituyente,

promulgo la primera Ley del Patrimonio Artistico, declarando por
primera vez como

€ tesoros pertenecientes al P
[ é] l os templ os, conventos, C
hubi eran sido construidos dur

en general, todo objeto que tenga mérito artistico o valor
historico declarado pola Casa de la Cultura
Ecuatorianaé

23Gi | bert o Oueihdriadefiditva delgpioyectdPlan Regulador presentada por el
arquitecto urbani st a PlaneReguiadorGle (itm®,rimpentaGat t o
Municipal, 1949, 130. Subrayado nuestro.
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La Casa, establecida poco tiempo atras, era la Unica que
pod2za autorizar oOreparaciones,
objetos pertenecientes al Pat
especificamente que las municipalidades no podian dar esta
autorizad@n.

Es importante recordar que ya en 1937 el gobierno del
Ecuador habia celebrado con la Santa Sede un modus vivendi, en
donde también se legislaba sobre la conservacion de los bienes
artisticos e historicos que se encontraban bajo control de la Iglesia,
perosin consecuencias positivas.

6. Edificio de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, en 1951

La Casa de la Cultura, convertida por ley en
administradora del Patrimonio Artistico, cre6 una Direccién de
Patrimonio Artistico. Sin embargo, la carencia de recursos humanos
especializados, econdmicos y técnicos y una pobre presencia nacional
impidié suefectividad. Cumplié esporadicamente sus obligaciones, y
estas, solo cuando alguna municipalidad, como la de Quito, recurria a
ella para obtener permisos para intervenciones.
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Un Plan aplicado parcialmente

Se puso en marcha el Plan Regulador a través de una
oficina técnica adscrita a la Direccion de Obras Publicas Municipales,
y al asentarlo sobre el territorio, aparecieron las primeras dificultades.
Ante la penuria fiscal y la imposibilidad de que la palitad
consiguiera los recursos econdémicos para financiar las grandes obra:s
propuestas, se aplico parcialmente.

Antes de cumplirse un afio de su aprobacién, el Concejo
sanciond varias modificaciones. La supresion de la via diagonal
propuesta desde las calles Venezuela y Carchi hasta la calle Imbabur:
sugiriendo que se la reemplazara por un tunel, propuesta que
termnaria abandonada; tres décadas después se construia la Vie
Occidental, (hoy llamada Mariscal Sucre), donde se perforaron los
tuneles bajo las colinas de San Juan y de El Placer. Prohibi6 el ensanch
de la calle Imbabura, a fin de no tocar las murakesodaVventos de
San Francisco y de La Merced, consideradas "monumentos
coloniales”. Igualmente, se dej6 insubsistente el ensanche de la calle
Chile, desde la Merced, hasta San Adtistin.

Mas adelante, el Concejo aprobé las propuestas
presentadas por el alcalde Jacinto Jijon y Caamafio. Sin duda la ma
importante modificacion al Plan fue la eliminacién del Centro Civico,
gran espacio que constituiria el corazén de la ciudad del futuro,
elemato articulador entre los dos grandes distritos de la ciudad. La
reflexion partia de la imposibilidad de mantener congeladas las
propiedades particulares por tiempo indefinido, ante la imposibilidad
de financiar a mediano plazo la construccion de lasosdfiblicos
propuestos. Recomendaba considerar esta area "como un centro
comercial de primera clase, permitiendo que los propietarios
construyan ahi casas de oficinas o almacenes, de acuerdo con el pla
que para el efecto se elabore", que desconocemds giepart®

Con esta resolucion se calmaban los exasperados animos
de los propietarioguienes habian desarrollado un sentimiento de
frustracion y rechazo a las propuestas municipales, pbenssis
per manec?2an ocongeladosdé hasta ¢

240 Resoluciones sobre el Pl a RlanfRReguladorale,@uito y
Quito, Imprenta Municipal, 1949, 158. (Aprobadas en sesion del 29 de marzo de 1946).

250 Resol uciones sobre el Pl an Regulador y o
zonas de | a ciudad, s 0 b r Rlan Regplaalar deoQiitibe;, e r d e s
Imprenta Municipal, 1949, 157. (Aprobadas en sesién de 21 de junio de 1946).

149



Para el tema que tratamos resulta esclarecedor el
pensamiento del alcalde, cuando manifiesta al Concejo:

La zona del Quito histoérico, esto es la comprendida entre
el monumento al Libertador, por el norte; la Plaza de la
Recoleta, por el sur; la calle Pedro Fermin Cevallos, por el
oriente, prologandose hasta la plazoleta Mejia [Mama
Cuchara], y la calle Chimémmo, por el occidente; debe ser
objeto de una reglamentacion especial en lo que se refiere
a construcciones, la cual fue sugerida por la Junta de
Defensa Artistica de la ciudad, y conviene que cuanto antes
el Concejo la apruebe dictando, al efecto, deaanza®*

Consecuencia de esta sugerencia, el Concejo expidié una
nueva ordenanza, l a n.A 646 san
construcciones en el per2metro
buscaba aclarar las ambiguas normas para la construcciénren el cent
vigentes desde enero de 1941. La nueva ordenanza definia
exactamente los mismos limites sugeridos por el alcalde y que era muy
parecidos a los anteriores. En su primer articulo decia:

Art. 1- Para las nuevas edificaciones, la concepcién del
estilo, asi en plantas como en fachadas, sera libre,
debiéndose conservar en los proyectos los tipos de
elementos tradicionales del estilo hispanatoriano
colonial, asi en portadas, patios,izasn[sic] rejas, gradas,
perfiles de marcos y forma de ventanas; alero saliente en el
remate de la fachada, aplicando en general estudios de
detalles ornamentales tipicos que sin un sentido de copia,
puedan concebirse dentro de un estilo mod&rno.

Frente a esta imposicion, caben muchas reflexiones y
preguntas; El estilo moderno aceptaba la inclusion de elementos
decorativos extraidos de la arquitectura del pasado? Recordemos que
ya en 1908, el arquitecto austriaco Adolf Loos escribia el ensayo
0Ornamento y delitobéd, dura =cr 2t
objetos cotidianos.

236]bid, 156.
237Gaceta MunicipdB, Quito, 3 de noviembre de 1945, 3
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Obviamente, en el area central consolidada, las nuevas
edificaciones solo podian surgir del derrocamiento de obras antiguas,
algunas de estas, coloniales. Al disfrazar la arquitectura moderna con
el ement os de un seacynwrasotcolodi@s tsiel o
tergiversaba tanto el sentido de la arquitectura histérica como el de la
modernidad. Asi, a través de ordenanza, se consagré el estilo
neocolonial por voluntad del Cabildo. La nueva norma no allané los
conflictos, sino que los agudizo.

7. Edificios neocoloniales en la calle Rocafuerte

151



El crecimiento del norte continuaba, y con brio, pues no
solo se disponia de una enorme éarea, sino que las normas de
construccion eran menos restrictivas y las facilidades de comunicacion,
con vias anchas, permitian una mejor vinculacion con el centro,
anwnciandose con cierta pujanza la ciudad nueva.

Para finales de la década de 1940 se iniciaba timidamente
el crecimiento del sur, al poner en marcha el Municipio la propuesta
emanada del Plan Regulador de crear un barrio obrero en el sitio
conocido como la Villa Flora, cerca de la estacion del fdroearr
Chimbacalle y del area donde se encontraban asentadas las poca
industrias existentes.

Lamentablemente las escualidas finanzas municipales
impidieron desarrollar el proyecto, como fue concebido inicialmente,
esto es, un barrio con alta autonomia del resto de la ciudad, pues se
habia proyectado con servicios educativos, dispensario médico,
guarderia infantil, centro de compras, areas culturales y deportivas, etc.

8. Maqueta del proyecto del barrio obrero de la Villa Flora, Ing. Leopoldo
Moreno Loor, 1946
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Ante el imperativo de sanear las finanzas municipales y de
construir un estadio deportivo moderno de alta capacidad en el norte
de la ciudad, el Concejo resolvié vender el barrio de la Villa Flora a la
Caja del Seguro. Al adquirirlo, el Seguro cambicalréstte su
orientacion, pues siendo los destinatarios de las viviendas empleados
publicos y privados, que cotizaban a la seguridad social y adquirian sus
viviendas a largo plazo, a fin de no aumentar su costo, cargando el
valor de los servicios sociakes,eliminaron estos, volviendose un
barrio residencial sin ningun servicio, dependiente del centro, y de
barrio obrero, paso a ser de clase media.

El estadio, era en el Plan Jones Odriozola, el eje del gran
Centro Deportivo en El Batan, el cual debia albergar otros servicios:
piscina olimpica, coliseo cerrado, canchas para diferentes deportes, etc
Lo Unico que se levanté fue el estadio, hoy lla&tabdoalpa. Otros
elementos tangibles del Plan en la ciudad fue el desarrollo de la
Ciudadela Universitaria, en la avenida América, en el barrio de
Miraflores, y las grandes diagonales del norte que atraviesan la llanur:
de la Carolina, llamadas hoy Avenitgela Republica y Eloy Alfaro.

¢Cu 8 | deb2a ser el oesti

La tension entre la Municipalidad y los inversionistas y
constructores, llego al climax a inicios de la década de 1950. El centro
continuaba como sede administrativa y financiera de la ciudad, y
todavia residian en él algunas familias pudientes. Sinoghabarg
Alcaldia veia con preocupacion la disminucién de la obra constructiva
en el centro y alertaba sobre que no se habia debatido suficientemente
sobre | a defensa de | o que || am:
debia ser la nueva ciudad, que serdéaba al norte.

En abril de 1950 el alcalde convocé una comision general
del Concejo Municipal, con la asistencia de los miembros de la Junta
de Defensa Artistica, el rector de la Universidad Central, delegados de
la Facultad de Ingenieria y Escuela de Arquitecturasergpntes de
la Sociedad de Ingenieros y Arquitectos del Ecuador y del
Departamento de Turismb.

Al abrir la reunién, el alcalde manifestd que no existia un
criterio cabal, completo y concreto de lo que debia entenderse por

280 Consideraciones acerca del esti lGacetar qui t
Municipdl20, Quito, 1950, 1885.
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defensa del arte colonial quitefio, por defensa de la fisonomia tipica de
la ciudad, y menciond que cada obra propuesta en el centro era motivo
de extensos debates y desencuentros. Declaré que habia que tener e
cuenta que la ciudad no podia ni debia detesre su desarrollo, ni el
Concejo podia obstar el adelanto de Quito.

Los constructores, inversionistas y propietarios, veian en
la aplicacién de las normas impuestas y en los proyectos que debiar
ser aprobadas por la Junta de Defensa Artistica, una limitacion no solo
a la libertad creativa, sino también al desarrolliedilidano. La
norma, obviamente, no armonizaba con los nuevos requerimientos,
materiales y sistemas constructivos, el funcionalismo y la expresion
plastica de la modernidad.

Se desarroll6 un amplio y reflexivo debate, especialmente
alrededor de las limitaciones impuestas por las ordenanzas municipale:
gue condicionaban el uso de un estilo arquitecténico caduco para el
centro. ¢Qué habia ocurrido en esos afios, que nadie en la
Municipalidad habia advertido ni asimilado lo que al respecto habia
manifestado la arquitecta urbanista norteamericana Chloethiel
Woodard Smith, en su informe al Concejo Municipal sobre el Plan
Regulador de Quito, un lustro antes?:

[ é] S i Quito debe conservar s
no ha de copiarlos, sino desarrollar una expresion
arquitectonica que armonice con las exigencias del dia. La
ciudad moderna ha de ser el marco en que se han de
conservar los monumentos de valor higiohlo cabe la

destruccién de una ciudad entera para reconstruirla. El
proceso planificador debe aceptar mucho de lo pasado y

de lo presenté?

Los argumentos esgrimidos por los profesionales de la
arquitectura e ingenieria presentes en la reunién, fueron categoricos,
especialmente al remitirse a las conclusiones del VI Congreso
Panamericano de Arquitectos reunido en Lima en octubre de 1947,
respeto al uso de estilos del pasado en la arquitectura moderna:

2- Que las nuevas construcciones que se levanten, aun
junto a las obras clasificadas como Monumentos

229Chl oet hi el Woodard Smith, ol nforme al I .
Qu i tGacéta Municipal, 10 de agosto de 1945, 46.
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Historicos, se realicen dentro del concepto de
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA. Las nuevas
construcciones podran someterse a reglamentacion en
cuanto se refiere a altura, materiales, colores, lineas de
edificacion, etc., pero no se justifica Gue alun so
preexto de guardar armoiiase les adicione elementos
formales con reminiscencias de arquitecturas del pasado.
Ambas obras arquitecténicas: el Monumento Historico y
el EDIFICIO CONTEMPORANEO deberan quedar en
armonia plastica, pero destacando los valorsoesté

cada uno, impidiendo asi que la confusion entre ellos les
haga perder importancia y valor expré$ivo.

Pero no era la primera vez que se trataba en foros internacionales |z
forma en cémo debian intervenirse los edificios de valor histérico o los
temas de arquitectura nueva en ambientes histéricos. En 1931 se reuni
en Atenas la Conferencia Internacionah par Restauracion de
Monumentos, en donde entre otras conclusiones se anoto:

En el caso en que una restauracidbn aparezca como
indispensable a causa de la degradacién o destruccién, se
recomienda respetar la obra historica y artistica del pasado,
sin proscribir el estilo de ninguna éptca.

En 1933, en la misma ciudad, se reunié el IV Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM), bajo la égida de Le
Corbusier, quien public6 en 1942 el manifiesto conclusivo. El acapite
V. Patrimonio historico de las ciudades, es contundente:

70. El uso de estilos del pasado, bajo pretextos de estética,
en las construcciones nuevas erigidas en las zonas histéricas
trae consecuencias nefastas. EI mantenimiento de tales

220 Resol uciones del VI Congr e €amisihavh daner i c ¢
Arquitectura Contemporanea, su expresion estética y los nuevos métodos y materiales de
construccion, conclusion cuérta Gonzal o Garc2a, o0l nforme d
Vi Congr eso Pana meBolétindelivinistdrie defObrgs@3ific@sitd, o s 6 ,
19471948, 1511 66.

241].- Doctrina. Principios generales, Carta de Atenas, 1931. Ver
https://en.unesco.org/sites/default/files/guatemala_carta_de_atenas_1931_ spa_orof.pdf.
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recursos o la introduccién de tales iniciativas no sera
tolerado bajo ninguna forrita.

¢Por qué, habiendo declaraciones tan claras como las
mencionadas, se insistia en copiar el pasado? Muchas razones habri;
pero también era notable la falta de una cultura arquitecténica. Hemos
visto lineas arriba que ese culto al pasado colonial, ofudaaba
autoridades municipales y a intelectuales conservadores, sin permitirles
ver y valorar las realizaciones posteriores, asi como la arquitectura civil
tradicional, especialmente. Esta vision elitista, enfocada basicamente
en los valores artisticos,tsmsmitio a la ciudadania a través de la
prensa y otros medios, asi como la recurrente idea de que el turismo
vendria a Quito, y le sacaria de su postracion, para ver los grandiosos
edificios coloniales... Pero, ¢vendria también a ver edificios
ocols®diabestruidos en 19507

Es necesario recordar que en Quito no habia arquitectos
propiamente. El titulo de arquitecto, conferido por la Facultad de
Ciencias Mateméticas, Fisicas y Bioldgicas de la Universidad Centra
desde 1911, se otorgaba al est
arquitectura a lo largo de su carrera de ingenieria, habiendo recibiendc
materias especiales y optando por el titulo a través de una tesis
especifica. Recordemos que cuatro décadas antes, en época de Garc
Moreno se habian iniciado los estudios de Astyudeen la
Politécnica, pero esta institucion no sobrevivié luego de su asesinato.

En estas circunstancias, el Departamento de Obras
Publicas a través de su director, proponia al Concejo los proyectos
urbanos a ejecutarse o las normas a aprobarse, a partir de propuesta
desarrolladas por los técnicos municipales, todos ingeniero#\civiles
esto habia que afadir que las autoridades municipales, por lo general
eran politicos activos, con formacion universitaria especialmente en
Jurisprudenci a. Hombres oOcultos
acuerdo con su real saber y entender.

La ausencia de arquitectos en Quito habia llamado la
atencion a Guillermo Jones Odriozola, quien para la realizacion del
Plan Regulador debié contar con estudiantes de ingenieria como
colaboradores. Esta seria una de las razones para dialogar con la:
autordades universitarias, a fin de que se creara una Escuela de
Arquitectura dentro de la Facultad de Ingenieria, para preparar

242 Carta de Atenas. Congreso internacional de Arquitectura ModernaVer933.
https://tecnne.com/biblioteca/cartde-atenas/.
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profesionales que pudieran en el futuro hacerse cargo de la aplicacion
del Plan Regulador y el estudio de otros problemas urbanos.

Pero también buscaba solucionar la ausencia de
arquitectos, para que se hiciera en Quito verdadera arquitectura. El
manifiesta:

[ é] no hab?2 a arquitectos. E
ecuatorianos que, como la gente tenia que vivir y no lo
podian hacer en los puentes ni en las carreteras, hacian
casas, en las cuales copiaban detalles de los edificios
col onial es, [ é] olrmesegnoreents e h ac
no era arquitectura, eran casas, eran lugares para vivir, que

ni siquiera tenia aquel caracter primitivo, puro, hermoso de

lo que habian hecho los nativos de Ecuador, como los de

Peru, Bolivia, norte argentino y que tampoco tenian lo que

los colonizadores habian desarroffddo.

Creada la Escuela, de ella salieron los primeros arquitectos
en el afio 1946. En 1959 se independizaron los estudios, creandose I
Facultad de Arquitectura.

A fojas cero

La comision general, convocada por el alcalde en abril de
1950, para considerar oel estilc
Quitod permiti - entender que no
falso estilo colonial en las obras nuevas en el centpayigode la
Municipalidad, comprometiéndose el alcalde a agilizar los tramites de
aprobacion de los proyectos en el centro, con la cooperacion de la
Junta de Defensa Artistica.

230 Entrevista al arquitecto Guillermo Jone
por el arquitecto Walter Domingo, el 25 de julio de 1991, Punta del Este, Uruguay, archivo
personal del autor. Una version aprobada por el entrevistado publida o@wuisentos de
arquitectura nacional y angg2anResistencia, 1992,-138.

Dado el interés que tenia esta entrevista para los lectores ecuatorianos, nos llevé a solicitar
autorizacion para reproducirla en Quito. El arquitecto Domingo consulté con el arquitecto
Jones Odriozola, quien aprobd una nueva version, eliminando ¢oo@E$pontaneos,

pero indiscretos, como los transcritos arriba. La tercera versién fue publicada en revista de
arquitecturdramda6, Quito, enero 1992,-34.
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9. La Casa de los Abogados, en la esquina de las calles Guayaquil y Chile, c
1920

Pero lamentablemente no se plantearon alternativas para
la conservacion del area histérica central, dejando abierta cualquier
posibilidad de edificacion, liberalizando normas, provocandose
nuevos derrocamientos. Esto es evidente como cuando el Cabildo
autaizé el derrocamiento de la Casa de los Abogados, que en el Plan
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de Jones Odriozola se sugeria convertirla en la casa tipica quitefia. Le
singular edificacion nunca fue objeto de proteccion y en este solary en
el adjunto, por la calle Chile, se levantd el edificio Guerrero Mora,
proyecto del arquitecto Sixto Duran Balérminado en el afio 1954.

Asi, a lo largo de estos lustros, aparecieron grandes
volumenes en hormigén armado que contribuyeron a alterar la escala,
unidad y fisonomia del centro. En 1946 la municipalidad habia
otorgado el oPremi o al Ornatobd
levantad en la esquina sur oriental de las calles Olmedo y Flores,
proyecto tipicamente neocolonial de los ingenieros Luis Eglez y
Eduardo Pdélit Moreno. Lleva una portada neobarroca de piedra tallada
de tres cuerpos, ventanas pareadas en arco con ajimez, balcones
volados de hormigdén con antepechos de hierro forjado, ventanas
remarcadas con pilastras y guardapolvos, y cubierta de teja con alero
Siete aflos después, en 1953, se premiaba al edificio de la Caja d
Pensiones, adjunto por la calle Flores, de clar@jeemgaderno,
proyectado por el ingenieamuitecto Giovanni Rota. Uno y otro se
habian construido derrocando edificaciones antiguas, los dos eran
edificios institucionales, pero el primero aparecia como una casa de
habitacién, por sus ventanas pequefisdcpnes, mientras que el
segundo evidentemente era un eficiente edificio de oficinas.

Podriamos enumerar otros edificios en altura construidos
en el centro en esta época. Especialmente en el nucleo central, sobre
las calles comerciales, como fue la Venezuela. Todos se construyeror
derrocando edificios antiguos. Sin duda, uno de los ejendgslos

| ament ables fue el derrocamient
ubicada en las esquinas de las calles Venezuela y Sucre, reemplaza
por el edi ficio Bol2var, gue t a

1958 y que también fue proyectado por el arguideiran Ballén.

Sin embargo, el impacto de la modernidad en el centro no
fue mayor, no solo por el escaso numero de edificaciones, sino
también por su relativa poca altura. El centro se habia vuelto cada vez
menos atractivo para las empresas inmobiliarias, en un ambiente
donde escaseaban los recursos financieros, siendo mas atractivo
invertir en la zona norte donde se desarrollaba la ciudad nueva, con
normativas edilicias mas generosas, vias mas espaciosas, equipamien
educativo en crecimiento, traslado de bancos y asgets.,
garantizando asi mayores reditos a las inversiones.
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El lamentable caso dePalacio deGobierno

Habiendo escogido la Organizacibn de Estados
Americanos a la ciudad de Quito para sede de la Xl Conferencia
Interamericana de Cancilleres, que se realizaria en 1959, el gobiernc
presidido por el Dr. Camilo Ponce Enriquez ¢19566) desarrollo
un vasto prgrama de equipamiento edilicio para cumplir con el
compromisoLa mayor parte de las obras se realizaron de nueva planta
en el norte, pero también se vio la necesidadrdgruir nuevo
Palacio de Gobiernenla Plaza Mayor.

En principio, pens6é en derrocarse, pero la Secretaria
General de la XI Conferencia, que manejaba los proyectos a través de
una oficina técnica, se vio obligada a conservar la fachada, pues la Junt
de Defensa Artistica la habia declarado intafitpbleas de sesenta
aflos de esta resolucion, no nos deberia sorprender esa valoracion
unilateral sobre un hecho arquitecténico, que ignoraba que la
arquitectura es fundamentalmente espacio construido y que el edificio
en su integralidad, independientemerga desible valor estético, era
un hito fundamental del patrimonio histérico nacional.

A pesar de todo lo que se dice, el Palacio de Gobierno
comenzo a construirse en 1843, treinta y seis afios después de la muert
del bar6n de Carondelet. La sede de la Audiencia de Quito habia
llegado a la independencia muy deteriorado, pues todos lasesfuer
de la Corona se habian enfocado, fundamentalmente, a sostener la
guerra. Fue el presidente Juan José Flores quien dio paso a la nuev
construccion, levantdndose una columnata y fachada neoclasica sobre
el atrio y reconstruyéndose el interior. Parg p886a decirse que
estaba concluido, y no solo albergaba la Presidencia de la Republica
sino también al Congreso Nacional.

La propuesta del gobierno de Ponce Enriquez, se limit6 a
conservar la fachada y a construir detras de ella un edificio con
estructura de hormigon armado, muros de ladrillo, cubiertas metalicas
forradas de teja, entrepisos de losas de hormigén, y upastesjier
de cuatro pisos de altura para alojar la casa presidenciavo
edificio se organizo alrededor de dos patios siméeicos niveles,
rodeados de corredores con arquerias de medio punto apeadas en
columnas panzudas, y desproporcionadas fuentes de piedra al centro.

240 El viejo Palacio de Gobi er nkE ComergiQgditod er r o c
17 de noviembre de 1956, 1y 5.
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Resulté una arquitectura hibrida, poco funcional. El
edificio que debio poseer un fuerte caracter civil por ser sede del
Ejecutivo republicano, parece un convento colonial de frailes.

La incapacidad de producir una arquitectura nueva en un
ambiente histérico, falsed otra vez la historia. Se construy6 otro
edificio neocolonial, cuando se suponia que para 1960 ya se habia
superado esa vision y se daba por entequaiidia arquitectura debia
ser el resultado del estado de espiritu de cada época y el estilo,
consecuencia de esto.

La CasaMunicipal

Como vimos lineas arriba, el plan de Jones Odriozola de
1945, proponia el derrocamiento de toda la manzana ubicada en el
frente oriental de la Plaza Mayor de Quito, rodeada de la Catedral, el
Palacio Nacional y el Palacio Arzobispal, para construir en ella
edificio qualbergara todas las dependencias municipales.

La idea se mantuvo latente y mediados de 1956, la
Municipalidad convoc6 a un concurso internacional de anteproyectos
que se declar6 desierto. Supuestamente allanados algunos asunto
financieros, a mediados de 1960 el Municipio convocé otro concurso,
pero A Municipalidad, antes de tener un veredicto, se habia apresurado
a derrocar el oPalacio Municipal
Habia una clara voluntad de arrasar con el pasado.

Ninguna de las dos casas eran monumentos artisticos. La
casa consistorial se habia edificado a mediados del siglo XIX, por lo
tanto, no era colonial como muchos creen. Era una modesta casa de
patio, remozada para el centenario del Primer Grito de la
Indepandencia. Habia reemplazado al viejo Cabildo colonial, mas
humilde aun. Pero, este sitio era donde habia actuado el Cabildo de
Quito, la institucion mas antigua del pais, poco tiempo después de la
fundacion de la villa de San Francisco y era, queramoslo que
la franciscana ciudad habia podido levantar...

En este segundo concurso apenas participaron tres
anteproyectos, declarandose ganador el presentado por el arquitecto
Oswaldo Mufoz Marifio. Las bases del concurso y el programa
arquitectonico, al que debian sujetarse obligatoriamente los
participantes, aiglkban a una solucion en altura, pues debian
construirse alrededor de (M metros cuadrados. Parte del area

161



construida, la Municipalidad arrendaria a terceros, para recuperar los
valores invertidos.

11. Area derrocada para la construccion de la nueva Casa Municipal

{2 ' :"{
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Mufioz Marifio propuso un volumen bajo, de cuatro pisos
sobre pilotes frente a la plaza, y una torre al centro de la manzana de
dieciséis pisos de altura. A pesar del veredicto, el proyecto no fue
construido. jUna vez mas la Municipalidad no estaba efmooesdic
de financiar una obra de estas dimensiones! Finalmente, se declarc
inejecutable el proyecto.

El anteproyecto ganador suscitd enconadas reacciones.
Muchos comentarios se refer2z2an ¢
en el edificio, pero ¢colocar en una torre construida en hormigon
armado, de al menos cincuenta metros de altura, cubiertas#clinad
de tejas cocidas, con aleros y canecillos, ventanas en arco, balcones cc
hierro forjado, z6calos y portadas de piedra con columnas salomonicas
y un atrio como el de San Francisco, le convertia en quitefio? jNo! jLo
convertiria en un engendro!
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12. Anteproyecto triunfador del concurso para la nueva Casa Municipal,
Arg. Oswaldo Mufioz Marifio

Tres posturas se decantaron con el paso del tiempo. Una,
propon2a un edificio noble, con
lo tanto, debia parecer colonial basado en la supuesta tradicion barroce
quitefia. Otros, defendian el proyecto de Mufioz Mamniioadinea
irreflexiva de sacrificio del patrimonio edificado, desconociendo los
valores preexistentes y alterando profundamente la armoniosa relacion
con la plaza, los edificios contiguos y el paisaje. Una tercera posicion,
liderada por profesores y ahas de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Central, planteaba la construccion de un edificio, que, sin
renunciar a la modernidad, respetara el ambiente historico de la Plaza
Mayor.
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Finalmente, en el afio 1969, el Concejo Municipal de
Quito resolvié encargar directamente a arquitectos municipales el
desarrollo de un anteproyecto que ocupara unicamente el frente de la
manzana a la Plaza Grande y que procurara rehabilitar los restantes
edificios de la manzana, para usarlos con sus dependencias.

13. La nueva Casa Municipal, concluida en el afio 1977. Proyecto de los
arquitectos Banderas y Espinosa

La nueva Casa Municipal inaugurada en 1977, es un
proyecto elaborado por los arquitectos Diego Banderas Vela y Juan
Espinosa Péez. Constituye una respuesta arquitectdnica altamente
significativa, pues valora el ambiente del Centro Historico,
manteniendo wn discreta altura, sin elevarse sobre los demas. No
renuncia a una franca modernidad, a través de las formas y la expresior
de los materiales y tampoco ech6 a mano al facil recurso de reproducir
o remedar el ementos O0col oaldga |l e s
respetuosamente con los edificios circundantes y con la plaza. Es una
arquitectura de su tiempo.

Fue inaudito conocer que un desprestigiado alcalde, hace
poco tiempo, propuso alegremente reponer las fachadas de los
edificios derrocados en 1960, como una tramoya de una pelicula de
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cowboys de pacotilla, y que esta idea se haya contagiado entre cierta
personas. jLa historia no camina para atras como el cangrejo!

Delimitacién y proteccién del centro histérico

Nuevas condiciones se hacian presentes. Ante la
obsolescencia del Plan de Jones, la Municipalidad emprendié entre
1964 y 1967 un nuevo estudio urbano, en que también se evalu¢ al
centro histérico. Se concluy6 que era necesario crear una norma legal
de fuera obligatoria para preservar los valores artisticos,
arquitectonicos, monumentales, ambientales e histéricos del Quito
antiguo, pues no se habia conseguido, pese a varios intentos, mantene
una politica estable y efectiva para conservarlo. Reconcefzatyiee s
acentuado la sustitucion de valores histéricos, por otros que no
guardaban relacion con el ambiente de la ciudad.

Puesto que se habia instalado una dictadura militar, el
pedido se dirigié a la Junta Militar de Gobierno, la cual expidié el
Decreto Supremo 413 el 15 de febrero de 1966, en el cual, a mas de
delimitar el area de proteccion (mas de 300 hectareas), &atargab
Municipio de Quito, en coordinacion con la Casa de la Cultura y la
Corporacion Ecuatoriana de Turismo, en armonia con la Ley de
Patrimonio Artistico, la defensa, conservacidon y restauracion de las
areas del Quito antiguo.

El decreto disponia el desarrollo de un inventario
detallado de los bienes arquitectonicos, urbanos, ambientales y
artisticos; el desarrollo de un archivo documental y la necesidad de
disponer una politica permanente de planificacion, analisis,
investigadn y accion urbanistica y arquitectonica, para la
conservacion y mantenimiento de aquellos monumentos, edificios y
ambiente. Algo que aun esperamos.

En concordancia con el decreto, la Municipalidad expidi
la ordenanza n.° 1125 el 20 de julio de 1966 para normar el decreto de
la dictadura militar. Cred, ademas, una Comision del Centro Histoérico
que actuaria en el control y concesion de permisosrpaligidees,
nuevas edificaciones, restauraciones, reparaciones, etc. Diversas
ordenanzas reformatorias y ampliatorias se sucedieron en los lustros
siguientes.a vision sobre el patrimonio habia cambiado. Ya no se
solamente se valoraba y cuidaba lo artistico y lo colonial, ahora se
cuidaba todo lo que estaba encerrado dentro de un amplio poligono,
en donde no solamente estaban calles y plazas, los granidss edific
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conventuales y las iglesias, sino también la arquitectura doméstica de
todas las épocas, incluyendo también la tan menospreciada
arquitectura del siglo XX, especialmente la del movimiento moderno.
Los técnicos consideraban al centro

14. Centro Historico de Quito, vértices y limites

UBICACION

ORDENANZA AREAS PATRIMONIALES

CENTRO HISTORICO
MAPA 1

SIMBOLOGIA

I o istiio Centa
Centro Hitirco de Qut
o Vérkoes (ver Anexo 1y2)
L) Uite el CHQ
Predios

DIRECCION METROPOLITANA DE
PLANIFICACION TERRITORAL

ESC=1:20000 FECHA: MAYO 08

€ ¢ oumdodo Unico y coherente compuesto, no solo
por aquellos monumentos que la tradicibn habia
conceptuado dignos de respetarse y cuidarse sino por todo
un inmenso conjunto urbano, de arquitectura tradicional,
gue hasta ese entonces no se consideraba%falioso

25Her n8n Crespo Toral, OPresentaci - -no, Jo
(coords.)El centro histérico de Quito. Introduccién al problema de su presepuattipn y desarro

Banco Central del EcuadoProyecto Regional de Patrimonio Cultural y Desarrollo
[PNUD/UNESCO], 1984, 15.
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A 57 afos de la Ordenanza inicial y a 45 de la declaratoria
de patrimonio mundial, la grave situacion por la que atraviesa hoy el
Centro Historico de Quito, obliga a rever profundamente las normas
juridicas y las politicas de conservacion de este sisyata, el cual
ha perdido en este tiempo elfF@e su poblacion. Centenares de
inmuebles se encuentran abandonados, otros convertidos en bodegas
edificios emblematicos desocupados desde hace varias décadas
decenas de estos de propiedad publica.

Es hora de hacer realidad el postulado sefalado en las
conclusiones del Coloquio sobre la Conservacion de los Centros
Histéricos ante el Crecimiento de las Ciudades Contemporaneas,
organizado por el Proyecto Regional de Patrimonio Cultural Andino
UNESCO/PNUD, reunido en la ciudad de Quito del 7 al 11 de marzo
de 1977:

Los centros historicos, por si mismos y por el acervo

monumentatjue contienen, representan no solamente un

incuestionable valor cultural sino también econémico y

social. No solo son patrimonio cultural de la humanidad,

sino que pertenece en forma particular a todos aquellos
sectores sociales que los habitan.
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El derecho humano al patrimonio cultural

Alvaro R. Mejia Salazar
HTTPS// DOI.ORG/10.32719/9789942566768.7

| ntroduccion

El avance del pensamiento humano, en general, y del
pensamiento juridico, en especifico, ha conllevado al reconocimiento
de ciertos derechos connaturales al ser humano que antes no eran
tenidos como tales. En efecto, hasta hace una centuria no se
considerba que la cultura podia constituir un derecho de la personay
mucho menos que fuera de aquellos que ameritan una especial tutele
de parte del Estado. Tampoco se consideraba que la cultura
comportaba un patrimonio inmaterial que se fundia en la identidad
misma de los pueblos, sino Unicamente uno material representado a
través de pinturas o las esculturas.

La actual comprension de la cultura y del patrimonio que
ella genera, nos presenta conceptos mucho mas amplios e inclusivos y
por tanto, adecuados. Ya no entendemos a la cultura no como una
variable decorativa sino como uno de los derechos constitati@os d
dignidad de los seres humanos. Teniendo en cuenta que la cultura
posee tan prominente categoria, su gestion deviene en un objetivo de
naturaleza publica, en una de las obligaciones de las cuales el Estad
no se puede desarraigar.

En la presente investigacion pretendemos estudiar
detenidamente las ideas que de manera tan resumida acabamos d
esbozar. Asi, analizamos la evolucion de los conceptos cultura y
patrimonio cultural, hasta arribar a su maximo desarrollo como
derecho human&xponemos también el fundamental rol que ha de
cumplir el Estado como principal sujeto pasivo de la proteccion y
difusion de la cultura. Llegados a este punto y para finalizar,
evaluaremos el caso ecuatoriano con el fin de constatar cual es la
medida eral que la cultura y el patrimonio cultural, entendidos como
derechos, han sido y son reconocidos y tutelados.
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Conceptuacion dePatrimonio Cultural

El conceptgatrimonio cultstabe durante el siglo XVIIl,
mas no como lo comprendemos hoy en dia, sino como una variable
propia de los gustos coleccionistas dieciochescos. Es durante el siglo
XIX cuando se lo empieza a utilizar para identificar a aquellos bienes
monumentales y atit®s de tiempos pasados que, dado su valor
intrinseco o extrinseco, merecian conservacion y protecci6ffeestatal.
Esta nocién de patrimonio cultural fue un buen punto de origen para
el correcto entendimiento del concepto, sin embargo, resultaba
limitada. En efecto, restringir el patrimonio cultural a lo monumental
0 a lo netamente artistico comportaba dejar poradustehas otras
manifestaciones culturales que al igual que los monumentos, las
esculturas o |l as pinturas, const
puebl o o d# wun per2odo6.

Llegados al siglo XX y frente a las calamidades que
trajeron consigo las dos guerras mundiales, el concierto internacional
se preocupd, entre otros importantes temas, por la proteccion de la
cultura. A partir de esta época fue mutando la valoraciénaggitoon
patrimonio cultural, pasando de identificarse Unicamente con bienes
art2sticos, a i dentificarse con
los cuales una sociedad regula el comportamiento de las personas qut
| a i n?*Regstaaman®ra el concepto de patrimonio cultural pasé
a comprender, ademas de las artes, también las costumbres, préactica:
codigos, reglas, dialectos, vestimenta, religion, normas de
comportamiento, alimentos, rituales, es decir, todo elemento que
defire a un grupo social como tal y lo diferencia de otro.

Este contenido del concepto patrimonio cultural,
ciertamente influenciado por la antropologia, fue el resultado de un
dilatado proceso de evolucion tanto en la doctrina, como en los
instrumentos internacionales que lo fueron regulando. Conviene
referirnosa esta evolucion, sobre todo desde la perspectiva normativa,
a fin de entender el derrotero transitado por el concepto hasta arribar
a su actual comprension. El primer acuerdo internacional respecto al
patrimonio cultural fue la Carta de Atenas de 198Bl)asiguiendo

26\/gase Marfa Angeles Quévtanual de gestion del patrimonjdadtistaEdiciones Akal,
2010, 20.

247 Pilar GarciaPatrimonio cultural, conceptosZbéagmsa, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2011, 14.

248]bid, 15.
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el modelo decimononico se refiere a la proteccion del patrimonio
histérico, artistico, cientifico y arqueoldgico. Sin embargo, en esta

Carta se introduce |l a oOprotecci
civilizacionesbo, parti ctolemel quce
concepto, pues 0l os testimoni os
lo cotidiano.

De 1954 data la Convencion de La Haya sobre proteccion
de bienes culturales en caso de conflicto armado. Si bien el nombre de
esta Convencién nos hace intuir un avance en el concepto, en virtud
de | a wutilizaci-n de | a fMmesr mul
advertir que los postulados de la Convencién se alinean con los
criterios clasicos de lo que representa el patrimonio cultural. Asi, el art.
1 de la Convencion de La Haya considera como patrimonio cultural a
|l os Ol os monument oade Historiag relmgiosost e ¢
0 seculares, los campos argueoldgicos, los grupos de construcciones
gue por su conjunto ofrezcan un gran interés historico o artistico, las
obras de arte, manuscritos, libros y otros objetos histéricos, artisticos
0 arqueoldgicoslas colecciones cientificas y las colecciones
importantes de libros, de archivos o de reproducciones de los bienes
antes definidoso. Seg¥%n aprecia
Convencién dejé por fuera importantes contenidos del patrimonio
cultual.

En 1972, la Conferencia General de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la @Guéaora
adelant&)NESCOR celebrada en Paris, expidio la Convencion sobre
la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural. En este
instrumento se mantuvo el caracter monumental, artistico y
arqueolégico del patrimonio cultural. En efecto, el art. 1 de la
Convenciébncorgier - patri moni o cul tur al
arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o
estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos
de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; los conjuntos:
grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal excepciona
desde el punto de vista de la historia,tded de la ciencia; los lugares:
obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi
como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista historico, estético,
etnolégicooantmo | - gi c o006 .
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Es solo en 1982, afio en el cual se emitio la Declaracion
de México sobre las Politicas Culturdleson motivo de la
Conferencia General de UWNESCCH , que en los instrumentos
internacionales se define de una manera integral lo que representa e
patrimonio cultural. En efecto, el principio regulador de las politicas
culturales n¥mero vientres de |
cultural de un pildo comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
masicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anonimas
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan un sentido
a la vida. Es decir, las obras materiales y no materiales gaa &xpre
creatividad de ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugare
y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos
y bibliotecasé6.

La definicién de la Declaracion de México nos presenta al
patrimonio cultural como el conjunto de los distintos elementos que
componen la identidad de un pueblo; definicion inclusiva que supero
las, hasta cierto punto, elitistas concepciones clasidas higsta los
afios setenta del siglo XX en los instrumentos internacionales.
Entendido de esta manera amplia, resulta evidente que el patrimonio
cultural constituye una construccion social dinamica. Esto quiere decir,
como bien sefiala LlogRrats, que no existe una idea estéatica o
absoluta de lo que representa el patrimonio cultural, que no existe en
la naturaleza, que no es algo dado, ni siquiera un fendmeno social
universal, sino uno particularizado y hasta cierto punto, séfjjetivo.
Ahora bien, dado lo amplio del contenido del concepto que hemos
expuesto, es necesario puntualizar que no toda manifestacion sensible
puede considerarse como cultura y mucho menos como parte del
patrimonio cultural. La aceptacion y apreciacion generalieglad
grupo social o de una parte representativa del mismo es lo que
determina si tal o cual categoria puede considerarse parte de la cultura
mientras que su trascendencia y valoracion determina su pertenencia
al patrimonio cultural.

Segun anotamos, la comprension del patrimonio cultural
es dinamica, al igual que lo son los contenidos del concepto. En lo que
va del siglo XXI han ido apareciendo o se han ido consolidando
nuevas categorias relacionadas con el patrimonio cultural. Nos
referimos a lopaisajes culturalespacio culiuabdatrimonio industrial

249\/éase LlorenPrats Antropologia y patrin®aioelona, Editorial Ariel, 1997, 15.
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y alpatrimonio mod@érsiglos XIX, XX y XXii »°Entendemos por
paisajes culturales al medio fisico que retine un conjunto de elementos
y condiciones necesarias y determinantes en la generacion o desarroll
de una manifestacion cultural. Los espacios culturales, enunciados por
laUNESCOen la Proclamacién del 18 de mayo de 2001, constituyen
los lugares que concentran actividades culturales populares y
tradicionales vinculadas a una temporalidad. El patrimonio industrial
se refiere a aquellos bienes muebles e inmuebles, pero también a lo:
conocimientos, que han generado una cultura industrial con valor
historico, tecnologico, social o cientifico. Si bien durante siglos el
hombre produjo esculturas hoy produce maquinas, las cuales
testimonian toda una era en el desarrollo de nuestra.especie
Finalmente, el patrimonio moderno (siglos XIX, XXy XXI) surge por

la necesidad de comprender que los bienes que el dia de hoy nos
resultan en entero comunes poseen un valor mesurable de diferente
manera en el futuro. Lo icénico y lo cotidiano de nugstea
constituye también parte del patrimonio cuffifeddas estas nuevas
categorias desarrollareta comprensioneke lo que representa el
patrimonio cultural y se encuentran enfocadas a facilitar la gestion del
mismo. De alli que resulta innegable su incorporacion a la
conceptuacion del patrimonio cultural.

El derecho de las personas al goce
del patrimonio cultural

Como bien sostuvo Aristételes, el ser humano es por
naturaleza un ser social. Es en el grupo social donde hombres y
mujeres se desarrollan a plenitud, tanto en lo espiritual como en lo
material. Esta circunstancia genera lighmenes entre la persona y e
gryoo humano al cual pertenece, siendo uno de los principales aquel
que involucra culturalmente al individuo. A este nexo fundamental se
lo denominaidentidad culturglie no es sino el sentimiento de
pertenencia a una sociedad y el reconocimiento propio en una serie de

2%0V®ase Edna Hern8ndez Gonz§8Il ez, 0Sobre pat
Francisco Ollero (coordPatrimonio cultural, identidad y ci@aitanmdyaYala, 2010, 182

183.

251ldem.
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tradiciones, creencias, valores y actitudes, que encuentran su
representacion en una gama de simbolos di7érsos.

En efecto, mientras la identidad juridica constituye el
conjunto de atributos y caracteristicas que permiten individualizar a la
persona en la sociedad, la identidad cultural la permite comprenderse
como un miembro més del ella. El gozar de ambas idestiesulta
imprescindible para el correcto desarrollo vital del ser humano; el ser
considerado como sujeto de derechos es tan importante dentro de la
sociedad como el poder practicar las costumbres propias, creencias,
modo de vida, sentido estético, lengtea Es por ello que el acceso,
goce Yy participacion en la cultura y en el patrimonio cultural es
fundamental para | a dignidad hur
de los derechos humanos y debe interpretarse segun los principios de
universalidad,éhi vi si bi |l i dad®e interdepe

En efecto, la Declaracion Universal de los Derechos
Humano$‘en su art. 27 expresamente
tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico
y en | os beneficios que daern® Il roe
internacional ha considerado que para el ser humano la cultura es tan
importante como la libertad, la igualdad o el acceso a la justicia. Esto
podria parecer desmesurado, sin embargo, debe considerarse que I;
sensibilidad humana, base de la cuésran atributo tan connatural
a nuestra especie como lo es la libertad o la igualdad. De esta forma Ic
han entendido los Estados y se lo ha consagrado con caracter de
universal.

Del reconocimiento realizado por la Declaracién de los
Derechos Humanos surgen los denominados derechos culturales,
formando parte de los denominados derechos humanos de segunda
generaciéft’ Los derechos culturales fueron promovidos para

252\/é¢aseAlfonso Moure Romanill®atrimonio cultural y patrimonio natural: una reserva de futur
Santander, Universidad de Cantabria, 2003, 65.

253 Grupo de Friburg@ NESCQ Declaracion de Friburgo sobre Derechosauliyrales
http://www.culturalrights.net/descargas/drets_culturals239.pd2(214).

254 Adoptada por la Asamblea General de las Naciones Unidas en su Resolucién 217 A (l11),
Paris, 10 de diciembre de 1948.

255Como sabemos, en razén de su reconocimiento histérico progresivo, se han identificado
varias generaciones de derechos, donde la primera generacion corresponde a los derecho:
civiles y politicos, la segunda a los derechos sociales colectivos y ltaraées, al

derecho de los pueblos y de la solidaridad. Algunos pensadores han identificado hasta tres
generaciones adicionales, relacionadas con los avances de la ciencia y la tecnologia. Cfi
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garantizar que las personas y las comunidades tengan acceso a |
cultura y al patrimonio cultural, asi como para garantizar la
participacion en aquellas manifestaciones culturales que sean de st
el ecci-n. Como bien sefalmendgui l
derechos para asegurar el disfrute de la cultura y de sus componente:
en condiciones de igualdad, dignidad humana y no discriminacién. Son
derechos referidos a cuestiones como la lengua; la produccion cultural
y artistica; la participacion en laucajtel patrimonio cultural; los
derechos de autor; |l as mindédr 2as

Los derechos culturales poseen un destinatario principal e
indiscutido: el ser humano. Con los derechos culturales no se pretende
gue las costumbres, las creencias, los idiomas, los saberes, las artes, |
tradiciones o los modos de vida, sean recon@ndus sujetos de
derechos. Todas estas manifestaciones son ponderadas y protegidas e
la medida en que el ser humano posee, como parte de su dignidad, e
derecho a acceder, gozar y participar de las mismas. Es Unicamente e
funcion de garantizar el debiderecio del derecho humano a la
cultura que se ha desarrollado un conjunto de normas que van a
reconocer o0 constituir una serie de derechos conexos, al servicio de
aguel derecho fundamental. Existen, consecuentemente, dos grandes
categorias dentro de tevechos culturales: aquellos que se refieren al
derecho humano, su reconocimiento, garantia y ejercicio; y, aquellos
gue se refieren a la cultura y al patrimonio cultural propiamente dichos,
su proteccion, desarrollo y difusion.

La gestion publica del derecho a la cultura

Segun acabamos de sefalar, el derecho a la cultura posee
un titular: el ser humano; y una materia: la cultura. De la misma forma
gue el derecho de los seres humanos debe ser reconocido y su ejercici
garantizado, asi también la materia de tal derechoseiebe
debidamente tutelada, pues sin aquella, el derecho humano careceri:
de contenido. De alli la importancia de la proteccion, desarrollo y
difusién de la cultura y del patrimonio cultural, particular que es
materia de los derechos conexos a los que mos heferido en el

Magdal ena Aguil ar Cuevas, OLas t bezeshosgener
Humand0, Comisién de Derechos Humanos del Estado de México, 18938, 93
2%6Ad8&n Aguil ar Esqui vel , RewstallSTM@dciony322der e c |

Universidad Panamericana, 2012, http://istmo.mx/2012/09/cutdexechosiumanos/
(5V-2014).
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acapite anterior y que comunmente, se los entiende comprendidos
dentro de los derechos culturales.

Ahora bien, cabe preguntarse quién es el responsable de
tutelar las distintas manifestaciones que conforman el patrimonio
cultural de un pueblo. Si bien esta actividad corresponde a todos los
seres humanos como miembros de una misma especie, bajo los
criterios de participacion y solidariéidds claro que el Estado posee
un rol protagonico en la promocion y salvaguardia del derecho a la
cultura, pues constituye una de sus obligaciones como administrador
del grupo humano politicamente organizado. Las acciones de los
Estados respecto de la cualty del patrimonio cultural estan dirigidas
hacia lo juridico y hacia las politicas publicas.

En cuanto a lo juridico, los Estados son responsables de
dotar de un marco normativo adecuado para la proteccion de la cultura
y del patrimonio cultural, entendido en su dimension completa. De alli
gue no solo se ha de proteger juridicamente a monurobrassje
arte u otros objetos, sino también las costumbres, los lenguajes, ritos,
formas de vida, es decir, a los bienes culturales inmateriales. Cabe
sefalar que la normativa no ha de limitarse a la proteccion, sino
también al desarrollo y difusion deultura y del patrimonio cultural,
pues no basta con que se los conserve, es necesario su fomento
promocion. En este mismo sentido, la normativa también ha de
asegurar el libre acceso y participacion de las personas a las distinta
manifestaciones culéles. Unicamente el cumplimiento de estos tres
objetivos fi proteccion, desarrollo y libre ac@estard de la
normativa un medio eficaz para la concrecion del derecho humano a
la cultura, desde la perspectiva juridica, claro esta.

Los legisladores de los distintos Estados han tenido en la
normativa internacional a importantes referentes para la elaboracion
de las leyes o reglamentos locales respecto de esta materia. El principe
ente internacional que ha dedicado sus esfuerzoegulbcion
normativa de los derechos culturales\éNESCQ*2a través de los

257 Asi se lo ha entendido enDeaclaraciéon de Fripburgb a cu all expresame
Declaracion se dirige a todas las personas que quieran adherirse a ella, sea a titulo personal
institucional 6. Es decir, |l os derechos cu

activo, cuanto como sujeto pasay ser humano.

258 La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
UNESCO, por sus siglas en ingtéyn organismo especializado de las Naciones Unidas. Se
fundé el 16 de noviembre de 1945, con el objetivo de contribuir a la paz y a la seguridad en el
mundo mediante la educacion, la ciencia, la cultura y las comunicaciones. La constitucién
firmada eseid entré en vigor el 4 de noviembre de 1946. La UNESCO cuenta con 195
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convenios y sus recomendaciones. Los convenios implican, por parte
de los Estados que se hubieren adherido a ellos o los han ratificado, el
compromiso de respetar sus disposiciones. Las recomendaciones,
adoptadas por la Conferencia General dBIESCQ no tienen ese
caracter obligatorio y son Unicamente guias o lineamientos para los
Estados miembros respecto de medidas necesarias encaminadas :
darles cumplimiento dentro del marco de cada legislaciéon Adcional.
Las regulaciones vinculantes y no vinculantesU¢EISCO han

venido evolucionando, sintonizandose con el avance que ha
experimentado el concepto de patrimonio cultural a lo largo del
tiempo. Desde la Convencion internacional relativa a la proteccion de
los bienes culturales en caso de conflicto armado déhd$€84la
Declaracion de Friburgo de 2007, no solo existe una considerable
distancia cronoldgica, sino; y por, sobre todo, una importante distancia
de entendimiento del patrimonio cultural: El paso de lo monumental

y artistico a las distintas manifestasigne conforman la identidad

de un pueblo.

Ahora bien, no basta con que los Estados posean leyes o
reglamentos respecto de los derechos culturales. Resulta fundamenta
que tales regulaciones se vean concretadas a través de politica:
p¥blicas. Como bien sostiene G
publicas, en lo que se refiere a la cultura, deben articular propuestas
programaticas y fines con plazos determinados, una estructura de
funciones administrativas en todos los niveles por territorios e
i nst i t?Y Esi otam eggeddesde la administracion publica la
cultura amerita similar tratamiento al que reciben otros derechos
humanos tales como la salud o la edudaadrsu propia dimension,
claro esta, jamas se pretendera equiparar los presupuestos, por
ejempld , en tanto son actividades de las cuales no se puede
desvincular el Estado.

El contar con una planificacion publica respecto a la
gestion cultural es el primer paso que los Estados deben afrontar. De
esta forma sera posible contar con una agenda de labores y metas
publicas encaminadas a la proteccion, desarrollo y difusion del
patimonio cultural y de la cultura en general. Se genera de esta forma

Estados miembrosii entre ellos Ecuaddr y 8 miembros asociados. Cfr.
http://www.unesco.org/new/es/unesco/abous/, accedido 2 de febrero de 2023.

259 Véase UNESCQ,a proteccion del patrimonio cultural de la Ranf@nidgaemeries
Oberthur, 1969, 11y ss.

260 Gonzalo CastellanoBatrimonio cultural: integracion y desarrollo en AnRogatd, atina
Fondo de Cultura Econémica, 2010, 57.
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la necesidad de contar con ejecutores de las politicas publicas de
gestion cultural. Los entes publicos encargados de la cosa cultural
deberan ser tanto centralizaiaauellas instituciones conformantes
del poder central, cuya accion tiene una competacioadl como
descentralizado& gobiernos locales, a quienes corresponde de
manera mas directa el cuidado del patrimonio cultural erfdémico
pues la adecuada administracion publica de esta materia no puede
entenderse si se la restringe un Unico orgeiomala

Ademas de una agenda programatica y de las instituciones
publicas competentes, resulta imprescindible otro elemento: el
financiamiento. La gestion publica de la cultura debe acompafase de
la asignacion de recursos econdmicos publicos, particular gde no ha
considerarse como un gasto, sino como una inversién social. De alli
que los presupuestos publicos para el sector cultural no han de
representar ni sobrantes ni minucias. Los fondos destinados a la
cultura, si bien no podran equipararse a los que leesdiad o la
educacion, deberan ser suficientes para la adecuada tutela del derech
humano a la cultura de los ciudadanos.

El estado actual del entendimiento del patrimonio
cultural como derecho humano

Los principales instrumentos internacionales que regulan
el entendimiento del patrimonio cultural como derecho humano que
han sido emitidos en lo que va del siglo XXI, tenemos a la Declaracién
universal de la UNESCO sobre la diversidad cultural, la Génvenc
sobre la proteccion y la promocion de la diversidad de las expresiones
culturales y la Declaracion de Friburgo. Cabe sefialar que la
cuestionada Agenda 2030 de la ONU prevé también directrices que se
refieren al tema en estudio.

La Declaracion universal sobre la diversidad cultural fue
aprobada por la UNESCO en el afio 28kte instrumento se basa
en declaraciones y pactos anteriores de la UNESCO, principalmente
en la Declaracion Universal de Derechos Humanos, con miras a
desarrollar y concretar sus postulados generales. La Declaracion
universal sobre la diversidad cultaffaha el deber de los Estados de
preservar y promover la cultural sobre la base del entendimiento de su

261 Adoptada por la 312 Sesion de la Conferencia General de la UNESCO el 2 de noviembre
de 2001.
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diversidad y pluralismo, asi como propugna una mayor cooperacion
internacional en la materia, mediante la creacion de obligaciones entre
signatario encaminadas a aumentar la transparencia de las politica
culturales, sus objetivos y su desarrollo.

Como se sefiald, los postulados de esta Declaracion giran
en torno a los términos diversidad y pluralismo. Entiende que la
cultura adquiere formas diversas a través del tiempo y del espacio. Estz
diversidad se manifiesta en la originalidad y la pluratidad d
identidades que caracterizan a los grupos y las sociedades que
componen la humanidad. Fuente de intercambios, de innovacion y de
creatividad, la diversidad cultural es tan necesaria para el género
humano como la diversidad biologica para los orgamnévos. En
este sentido, constituye el patrimonio comun de la humanidad y debe
ser reconocida y consolidada en beneficio de las generaciones
presentes y futuras.

En nuestras sociedades cada vez mas diversificadas, a
decir de la Declaracion, resulta indispensable garantizar una
interaccién armoniosa y una voluntad de convivir de personas y grupos
con identidades culturales a un tiempo plurales, variadas y dinamicas.
Las politicas que favorecen la integraciéon y la participacion de todos
los ciudadanos garantizan la cohesién social, la vitalidad de la socieda
civil y la paz. Comprendido de esta manera, el pluralismo cultural
constituye la respuesta politica al heehta ddiversidad cultural.
Inseparable de un contexto democratico, el pluralismo cultural es
propicio para los intercambios culturales y el desarrollo de las
capacidades creadoras que alimentan la vidatiblica.

La Declaracion ratifica, como no podia ser de otra forma,
gue los derechos culturales son parte integrante de los derechos
humanos, mismos que son universales, indisociables e
interdependientes. Desarrolla la comprension de esta calidad de los
derechos ctulrales sosteniendo que toda persona debe tener la
posibilidad de expresarse, crear y difundir sus obras en la lengua que
desee y en particular en su lengua materna; toda persona tiene derech
a una educacion y una formacion de calidad que respetennpéename
su identidad cultural; toda persona debe tener la posibilidad de
participar en la vida cultural que elija y conformarse a las préacticas de
su propia cultura, dentro de los limites que impone el respeto de los
derechos humanos y de las libertades femiales. De esta manera,

262\/éase https://culturalrights.net/es/documentos.php?c=18&p=152, accedido 2 de febrero
de 2023.
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la defensa de la diversidad cultural es un imperativo ético, inseparable
del respeto de la dignidad de la persona humana. Ella supone el
compromiso de respetar los derechos humanos y las libertades
fundamentales, en particular los derechos de las pegsenas
pertenecen a minorias y los de los pueblos indigenas. Nadie puede
invocar la diversidad cultural para vulnerar los derechos humanos
garantizados por el derecho internacional, ni para limitar su*&cance.

Es claro que los postulados de la Declaracion universal
sobre la diversidad cultural, en buena parte, son tributarios del ideario
vergonzante europeo respecto a los colonialismos a los que ponencias
del viejo continente sometieron a naciones a nivel mundia
imponiendo, en unos casos, o difundiendo primordialmente, en otros,
a la cultura occidental en desmedro de las costumbres aborigenes.

En consonancia con esta Declaracion, cuatro afios mas
tarde, durante su 332 reunion, celebrada en Paris del 3 al 21 de octubr:
de 2005, la UNESCO aprob6 Convencion sobre la protecciéon y la
promocion de la diversidad de las expresiones culturales. La
Convenn aspira a crear un entorno propicio en el que la diversidad
de las expresiones culturales pueda afirmarse y renovarse en interés d
todas las sociedades. Asimismo, intenta reforzar la creacion, la
produccidn, la distribucién/diseminacion, el accedtisfrete de las
expresiones contenidas en las actividades, los bienes y los servicio:
culturales.

La Convencidn, con superior jerarqguia normativa que la
Declaracion, confirma la opcion por la proteccién y la promocion de
la diversidad de las expresiones culturales, que presupone el
reconocimiento de la igual dignidad de todas las culturas y el respeto
de ellas, comprendidas las culturas de las personas pertenecientes
minorias y las de los pueblos autéctonos. Se ratifica, asi mismo, que |z
diversidad cultural se manifiesta no solo en las diversas formas en que
se expresa, enriquece y transmite elmpaio cultural de la
humanidad mediante la variedad de expresiones culturales, sino
también a través de distintos modos de creacion artistica, produccion,
difusion, distribucion y disfrute de las expresiones culturales,
cualesquiera que sean los medesnplogias utilizad®s.

Entre sus objetivos se destaca proteger y promover la
diversidad de las expresiones culturales, fomentar el dialogo entre

263Arts. 4y 5.
264\/gasdttps://culturalrights.net/es/documentos.php?c=18&p=lat&edido 2 de febrero
de 2023.
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culturas, promover el respeto por la diversidad de expresiones,
fortalecer la cooperacion y solidaridad entre naciones, fortalecer el
vinculo entre cultura y desarrollo, entre otros. Este instrumento
internacional se considera como el primer instrumem@tnm en

el cual el vinculo entre cultura y desarrollo ocupa un lugar central, asi
como afirma el rol que tiene la cultura en la cooperacion para el
desarrollo. Con base en esta Convencion se cre6 el fondo
Internacional para la Diversidad Cultural, gsieue fondo
multidonante voluntario que tiene como objetivo promover el
desarrollo sostenible y la reduccion de la pobreza en los paises en
desarrollo mediante el apoyo brindado a proyectos y actividades cuyo
objetivo es favorecer la emergencia de un setttoal dinamico.

El siguiente instrumento internacional en analisis es la
Declaracion de Friburgo sobre Derechos Culturales, la cual tuvo lugar
el 7 de mayo de 2007 en la Universidad de Friburgo y el dia siguiente,
8 de mayo de 2007, en el Palacio de las Naciones da.Ghiexto
fue presentado por el Observatorio de la Diversidad y los Derechos
Culturales (cuyas oficinas centrales se encuentran en el Instituto
Interdisciplinario de Derechos Etnicos y Humanos en la Universidad
de Friburgo) juntamente con la Organizatmdernacional de la
Francofonia y la UNESCO. La Declaracién de Friburgo fue apoyada
por mas de cincuenta expertos en derechos humanos, asi como por
una plataforma de organizaciones no gubernamentales.

La Declaracion es unos de los instrumentos clave para los
derechos culturales que retne y hace explicitos estos derechos que y
se encontraban reconocidos de forma dispersa en numerosos
instrumentos internacionales. La Declaracion se ha centrado en la
importancia de los derechos culturales, asi como la de las dimensiones
culturales de los demas derechos humanos. De hecho, la Declaracion
pretende concienciar a todos los actores sociales sobre la necesidad d
identificar y poner en valor la dimension cutiiereddos los derechos
humanos, con el fin de enriquecer la universalidad de los mismos a
través de la diversidad, y de promover que toda persona, individual o
colectivamente, se apropien de aquéllos.

De esta forma, para la Declaracion de Friburgo, el término
oculturao abarca | os valores,
idiomas, los saberes y las artes, las tradiciones, instituciones y modo:s
de vida por medio de los cuales una persona 0 un gpupsaesu

265\/@ase https://culturalrights.net/es/documentos.php?c=14&p=161, accedido 2 de febrero
de 2023.
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humanidad y los significados que da a su existencia y a su desarrollo
Evidencia del desarrollo cognoscitivo de estos temas, es la prevision
de nuevas instituciones en relacion, mismas que coadyuvan a una
mejor comprension de lo que la cultura representa
contempordneamente. Asi, surge la prevision de conceptos como
oidentidad cultural o, el cual d
referencias culturales por el cual una persona, individual o
colectivamente, se define, se constituye, comunica y entiende ser
reconocida en su dignidad; o, o0co
como un grupo de personas que comparten las referencias
constitutivas de una identidad cultural comun, que desean preservar y
desarrollar.

Asi las cosas, la Declaracion de Friburgo consagra que
toda persona, individual o colectivamente, tiene derecho a elegir y a
gue se respete su identidad cultural, en la diversidad de sus modos de
expresion (este derecho se ejerce, en especial, en comexson
libertad de pensamiento, conciencia, religion, opinion y de expresion);
a conocer y a que se respete su propia cultura, como también las
culturas que, en su diversidad, constituyen el patrimonio comudn de la
humanidad (esto implica particularmentgestcho a conocer los
derechos humanos y las libertades fundamentales, valores esenciale
de ese patrimonio); a acceder, en particular a través del ejercicio de lo:
derechos a la educacién y a la informacion, a los patrimonios culturales
que constituyenxpresiones de las diferentes culturas, asi como
recursos para las generaciones presentes y futuras; a elegir de
identificarse, 0 no, con una o varias comunidades culturales, sin
consideracion de fronteras, y de modificar esta eleccién; a no ser
obligado adentificarse o ser asimilado a una comunidad cultural
contra su voluntad; a acceder y participar liboremente, sin consideracion
de fronteras, en la vida cultural a través de las actividades que
libremente elij&®

Finalmente, cabe referirme a la polémica Agenda 2030
para el Desarrollo Sostenible. La Asamblea General de la ONU adopto
el pasado 25 de septiembre de 2015, este instrumento. Se trata de ur
plan de accion a favor de las personas, el planeta y la pthsglerida
cual tiene la intencién de fortalecer la paz universal y el acceso a la
justicia; todo sobre | a base de
vel adas. Se plantean diecisiete

266Arts. 4y 5.
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ciento sesenta y nueve oOmetaso,
especificas doctrinas antes sefialadas, pretenden incidir en las cause
estructurales de la pobreza, combatir las desigualdades y genera
oportunidades para mejorar la calidad de vida dadaipn. Si bien
muchos de | os contenidos de est
encomiables, no es menos cierto que otros tantos contenidos resultan
negativos$i por decir lo mends por la vision y el adoctrinamiento

que se pretende impoR&r.

Para la mejor observancia de la Agenda 2030 en el &mbito
cultural, la UNESCO construyé los Indicadores Tematicos para la
cultura (Indicadores Cultura]2030) los cuales tienen el propdésito de
generar datos que complementen a los indicadores globales de la
Agenda 2030 para orientar decisiones y acciones de politicas publicas
Los Indicadores Cultura]2030 son un marco de referencia tematico
gue puede aplicarse a nivel local y nacional. EI marco evalla tanto el
papel de la cultura en tanto sector de actividaaol £@ contribucion
a nivel transversal en los distintos objetivos de desarrollo sostenible y
ambitos politicos.

El marco de Indicadores Cultura]2030 se plantean los
siguientes objetivos:

Destacar la contribucion de la cultura al desarrollo
sostenible; proponer un enfoque tematico y transversal del papel de la
cultura en todos los objetivos de desarrollo sostenible; fortalecer la
promocién de la cultura; proporcionar datos tangibles paaatéw
las politicas y acciones; y, crear una base de conocimientos para |
accion. El marco conceptual, la metodologia y los mecanismos de
aplicacion de los Indicadores de Cultura|2030 tienen como principios
rectores: Basarse, en la medida de lo pesibdbs fuentes de datos
existentes; usar datos cualitativos y cuantitativos para evaluar la
contribucion de la cultura al desarrollo; integrar los datos de informes
sobre las convenciones y programas de la UNESCO sobre la cultura,
desarrollar instrumentpara medir la cultura tanto a nivel nacional
como urbano; fortalecer la cooperacion interinstitucional; priorizar el
fortalecimiento de capacidades de los organismos participantes; poner
énfasis en agregar valor a los procesos de recopilacion de datos.
Proponer un marco adaptable a diferentes capacidades estadistica:
nacionales y locales; proporcionar una herramienta de apoyo para

267 VVéase https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/2015/@&tamblegeneral
adoptalaagend®030paraetdesarrollesostenible/, accedido 2 de febrero de 2023.
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todos antes que una evaluacion normativa; reflejar el marco conceptual
de la gestion basada en resulti8ios.

Es clara la vision utilitarista de la cultura y del patrimonio
cultural en la consecucion de los objetivos de la Agenda 2030, donde
la centralidad de estos valores queda desplazada por el aporte que ello
puedan sumar a | a i mp ldedasmmotloa c i
sosteni bl eod. Si bi en esto se |
superiores, dentro de una programacion tematicamente mas amplia,
no deja de ser observable este nuevo rol que adopta la cultura y el
patrimonio cultural en la vision de quieesn tras la referida
Agenda.

Conclusiones

El ser humano es un ser complejo, titular de multiples
derechos que componen su dignidad. Si bien los méas evidentes de
estos derechos son los de que se relacionan con su libertad, exister
otros que poseen idéntica importancia pues de su observancia también
depende la debida existencia y desarrollo de la persona. Entre estos
derechos connaturales al ser humano estan los derechos a la cultura:
al goce del patrimonio cultural. En efecto, asi como no es posible
concebir a una persona esclavizada, tampocsildse patender que
una persona no participe, voluntaria o involuntariamente, de las
distintas manifestaciones sensibles propias del grupo en el cual se
desenvuelve. El lenguaje, las costumbres, las creencias, el sentidc
moral, la manera de interpretar fregmar la realidad, el sentido
estético, surgen con naturalidad en las personas, como resultado de la
interacciones con sus congéneres. El ser humano, sociable por
naturaleza, no se puede abstraer de su cultura, es mas, requiere de u
goce pleno de la smhia como medio de identificacién y pertenencia a
su medio social. Por todas estas consideraciones resulta indiscutible
que el gozar de una cultura constituye un derecho fundamental para el
ser humano; de esta forma lo han comprendido casi todos los Estados
a nivel mundial y lo consagra nuestro ordenamiento juridico.

En la actualidad y segun hemos analizado, el derecho a la
cultura posee un contenido muy amplio. Se han superados los criterios
clasicos y excluyentes del concepto cultura, los cuales la relacionabat

268 \/éase https://www.unesco.org/es/articles/indicadteesaticogaraculturaenla
agend&030unaherramientparavisibilizarelvalordela/, accedido 2 de febrero de 2023.
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solamente con las artes mayores. Hoy entendemos por cultura tanto a
las artes mayores, como a las artes menores, al folclore y al resto de
elementos materiales e inmateriales que conforman la identidad de un
pueblo. Ya que la cultura constituye un derdéehoano, le
corresponde ser tutelada desde la Orbita privada, pero
fundamentalmente desde la publica. Esta tutela se extiende a la
conservacion, proteccion, promocion y difusion de la cultura en todas
sus expresiones. Especial atencion ha de guardarseyedics
soportes o medios de sustento de las manifestaciones culturales, tantc
tangibles como intangibles. Estos medios de soporte constituyen las
obras de arte, los monumentos, los documentos, los espacios
culturales, los paisajes culturales, entre @isosuales al alcanzar
relevancia pasan a conformar el patrimonio cultural de un pueblo e
inclusive de la humanidad en su conjunto.

De esta manera, como logica consecuencia del derecho a
la cultura, surge el derecho de las personas al acceso y goce de
patrimonio cultural. Como hemos analizado, este derecho ha sido
reconocido en varios instrumentos internacionales de forma expresa,
auncuando su tratamiento suela confundirse con el del derecho a la
cultura, dado lo endeble de la frontera que separa a estos conceptos. Y
es que ciertamente lo cultural y lo patrimonial cultural van de la mano;
incluso hay quienes sostienen que toda ntacifes cultural
constituye en si mismo un patrimonio y que, por tanto, el uso
indistinto de tales conceptos es adecadosotros consideramos
que la distincion entre cultura y patrimonio cultural es necesaria tanto
desde una perspectiva conceptual como desde una perspectiva
practica. Lo que no se encuentra en discusion es la plena tutela que e
patrimonio cultural merecenso contenido del derecho humano a la
cultura.

Hoy al igual que ayer, la Unica manera de tutelar
debidamente el derecho a la cultura y al patrimonio cultural es aplicarlo
como lo que es, como un derecho humano universal y, por tanto, sin
restriccion, prejuicio, exclusion o limitacion de clase alggestion
cultural ha de caracterizarse siempre por ser apolitica, por tanto, se ha
de regir por rigurosos criterios técnicos. Considerando que ninguna
cultura es mas importante que otra, la gestion publica no puede
marginar a una cultura bajoelpretdxéo que oOes el tu

29V ®ase Il gnaci o Mor eno Navarro, o EI patr.i
val oraci - n, AmnsmdoEtngdgicole AndSienatt urdta de Andalucia, 1998,
329.
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a otrabéd. Las i1 deolog?2as o crite
desplazados cuando de administrar la cosa cultural se trate. Los
derechos a la cultura y al patrimonio cultural han de ser respetados y
tutelados en la misma diversidad que tales aasiceptprenden.
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La participacion indigena en los museos
antropoldgicos brasilefios

Perspectivas critica®°

Camilo de Mello Vasconcellos
https://doi.org/10.32719/9789942566768.8

I ntroduccioén

Segun Vasconcellos podemos decir que la antropologia
como disciplina y campo de accion se centra en el estudio y la
investigacion sobre la alteridad, encontrando en los mukensen
gran importancia para la investigacion, exhibicion y difusién de su
produccion cientifica

Inicialmente marcada por visiones etnocéntricas y
eurocéntricas, en un abordaje de vertiente evolucionista, en la segunds
mitad del siglo XIX la antropologia abord6 la diversidad cultural a
través de explicaciones y modelos basados, sobre todo, edela idea
progreso, en una vision teleoldgica de la evolucion historica de las
sociedades.

La relacion entre la disciplina y los museos, en un contexto
marcado por grandes museos enciclopédicos europeos, se caracteriz;
por diferentes momentos de aproximacion, distanciamiento,
acercamiento y, en los ultimos treinta afios, por nuevas persgectivas d
didloga?

Asi, es posible afirmar que la antropologia naci6 en los
museos conforme se organizaban las colecciones etnograficas que
sirvieron de base para la produccion de las teorias antropoldgicas de |
segunda mitad del siglo XIX, especialmente el evolucionsimo y
difusionismag’®

En este sentido, los museos fueron una especie de
laboratorio en el que se probaron hipotesis cientificas sobre diferentes

270Este capitulo es el resultado ampliado de otro articulo publicado por este autor en 2021.
211CamilodeMell ascon€efrhdesria em MusaAanasdoMuaseu op ol
Paulistd\Nova Série 29, 202114.
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2713José Reginaldo Santos Goncaiasopologia dos algjetesies, museus e patRinddsos

Janeiro, Colecdo Museu, Meméria e Cidadania, 2007

186


https://doi.org/10.32719/9789942566768.8

culturas no europeas, de manera que reafirmaban un discurso
supuestamente cientifico de poder y dominacion, especialmente en un
contexto de expansion neocolonial, buscando justificar y legitimar la
misi-n ocivilizadorad emspdrrekeas
capitalismo industrial imperialista.

Las primeras préacticas cientificas y curatoriales que
tuvieron lugar dentro de los museos de historia natural, en los que las
colecciones etnograficas estaban incluidas, fueron realizadas por
naturalistas cuyas investigaciones llevaron a la formacion de
cd ecciones de estudi os, oen gr a
antropologia fisica basadas, sobre todo, en modelos de
craneo’fetr2ad.

En este contexto encontranfo$io sélo en los museos
europeos, sino también en América Liatirgrandes
colecciones marcadas por la presencia de craneos
humanos, en una perspectiva de investigacion llamada
antropologia lombrosiana, que buscé detectar en esta
estructuras craneales, especialmente de aquellas sociedades
no europeas, signos de atraso, salvajismo y criminalidad.
En Brasil, el Museo Nacional (creado en 1818), por
ejemplo, se bas6 en gran medida en colecciones de craneos
formadas especialmente pimdo Batista de Lacerda
(director del museo entre 1895 y 1915)gustanesus
investigaciones vinculadas a la antropologia fisica, con la
proliferacion de la recoleccion de huesos humanos entre
los pueblos indigenas del pais.

Las expediciones cientificas promovidas por gobiernos
extranjeros en nuestro pais, con el apoyo de instituciones
museisticas nacionales especialmente del Museo Nacional,
del Museo Paraense Emilio Goeldi (creado en 1866) y del
Museo Paulista creado em 189&)ntribuyeron a
institucionalizar la antropologia en Brasil, ya que al mismo
tiempo que incorporaron a nuestros museos diversas
colecciones de artefactos provenientes de esas
expediciones, también contribuyeron a la formacion de

274 ReginaA b r eMuseus Getnograficos e praticas de colecionamento: antropofagia dos
s e nt Revigta db Patrimdnio Histdrico e ArtisticBIN2@0GHAI6.
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varios museos etnolégicos europeos, especialmente
alemane¥?

Brasil se destacO entre los proveedores de piezas
etnogréficas y, aunque el coleccionismo era una practica en varios
paises europeos, hay que reconocer que la actividad museogréfice
adquirio proporciones incomparables a partir de la tradicion historico
cukural germanica, precisamente la tradicion que estuvo mas presente
en Brasil. Esta presencia se produjo tanto directamente, con la llegada
de viajeros e investigadores alemanes, como indirectamente, a trave:
de la produccién antropolégica norteamericaedeiente anclada
en el difusionismo y determinismo geografico heredado de la tradicion
germanic&’

A partir de los afios veinte y treinta del siglo XX, esta
conexidbn entre antropologia y museos, experimenta un
distanciamiento considerable que, segun Stocking Jr. (1985), tiene
relacion directa con la creacion de departamentos de antropologia en
universiddes, poniendo fin a | o #que s

Gran parte de este distanciamiento esta relacionado con la
falta de relacion y de una fuerte integracién que deberia existir entre
museos y departamentos de antropologia de las universidades, pero
sobre todo, al contexto de desarrollo de nuevos objatolslgmas
de la investigacion antropolégica, que se interesé mas por los aspectos
simbdlicos de la cultura, generando un estancamiento de los estudios
sobre la cultura material y, en consecuencia, de los museos como
protagonistas de este proceso hastaea¥d

Ademas, en los afios 1960 el perfil del estudio de las
colecciones etnogréficas cambiaria: ya no se formarian con la
recoleccion en expediciones cientificas, sino mas bien a partir de las
preocupaciones sobre la organizacion social de grupos indigenas. Estz:
separacion puede ofrecer algunas pistas para que entendamos que,
pesar de que aun existen, los museos antropolégicos divorciados de Iz
investigacion antropolégica que ocurria hasta entonces terminaron

2715\Vasconcellogp. cit4.

276 Luis Donisete BenZbr u p i ©snmuseus etnograficos, os povos indigenas e a
antropol ogi a: refl ex»es sobr Revista do Masguede - r i
Arqueologia e Etnoldgs, 24833,
https://doi.org/10.11606/issn.259%939.revmaesupl.2008.113491.

217 GeorgeStocking Jr. (ed(@bjects and ottemsay on museum and materidanlikore
University of Wisconsin Press, 1985.
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sumergidos en cierto ostracismo, especialmente en su relacioén con la
sociedad y con el publico visitante.

El cambio a partir de los afios 1980

A partir de la década de 1980 se verifica un nuevo
acercamiento entre museos y teorias antropolégicas, es decir, tales
instituciones comenzaron a ser valoradas como espacios de
representacion cultural y politica de diversos grupos y categorias
sociales queparecieron en sus colecciones.

Actualmente es posible seguir una practica y un debate
que se viene dando en museos brasilefios sobre algunas experiencia
curatoriales y de coleccionismo en las que las sociedades indigena
toman protagonisnt®, promoviendo nuevas acciones de
autorrepresentacion que traen consigo nuevos desafios para el procest
museoldgico.

Estas practicas se han venido dando tanto en acciones que
provienen de museos tradicionales de antropologia (universitarios o
no) como en museos que fueron creados por poblaciones indigenas
(Canada, México, Colombia, Ecuador, Peru, Guatemala, Paraguay y
Brasil) que buscan tanto nuevas formas de ocupar este espacio politico
como reivindicaciones identitarias.

Actualmente, la superacién de las préacticas colonialistas en
los museos antropoldgicos constituye un fructifero debate que
moviliza a arquedlogos, etnélogos, museodlogos y comunidades locales
Estas, incluso, exigen una practica mas democrética en lgs museo
buscando su derecho a la autorrepresentacion, ya que entienden que
es necesario superar las directrices conservadoras de los museo
tradicionales.

Hay que sefalar, sin embargo, que este proceso no se
produce de la misma manera en todos los paises y sociedades. Adema
este intento de superar practicas jerarquizantes y comprometidas con
una ciencia positivista fue el resultado de un largo procssoisiénl
y superacion que se dio dentro de la propia ciencia antropoldgica,
como vimos anteriormente.

Es preciso decir también que la superaciéon de estas
practicas en el ambito de los museos antropolégicos recibe un gran

2719José Ribamar Bessa e iAr les@ oberta do museu pel os 2
Chagas (orgshlemoria e patrimdnio: ensaios contédpaeidansiro, Lamparina, 2009.
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aporte del llamado movimiento de la Nueva Museologia, que, con la

colaboracion de varios autores y practicas museales, crea un campc
fértil para discutir la llamada museologia comunitaria, compartida o

colaborativa.

Evidentemente, estos cambios no se sintieron Unica y
exclusivamente en el universo de los museos, sino que estas
instituciones se vieron obligadas a responder ante las demandas
sociales generalizadas que pedian nuevos formatos de accion ma:
participativoanenos elitistas y mas acordes con las necesidades de una
sociedad que necesita mejorar su interaccién con las instituciones, que
responden a sus demandas sociales. La sociedad demanda nueva
procesos de creacion de memoria e identidades, solucién de los
problemas urbanos, preservacion del medioambiente, equidad para los
pueblos y comunidades indigenas y afrodescendientes, y la superaciol
de la desigualdad social y econémica, etc.

Sin duda, este contexto también acabd influyendo en la
aparicién de nuevas ideas acerca de cual debe ser el papel de un muse
con caracteristicas mas inclusivas, accesibles y menos distantes de
mayoria de la poblacion, que, a su vez, tenga una verolstdeasde
apertura y sea identificado como un foro en donde se debaten los
grandes desafios en los que nos encontramos hoy.

Por esto, la relacién entre los museos y la sociedad es un
tema que esta en la agenda actual y que cada vez cobra mas relevanc
Al finy al cabo, lo que quieren y exigen las personas y las comunidades
es la existencia de un museo que tenga una intecadeidvez mayor
con los contextos donde se encuentran insertos y que asuma
efectivamente el rol de receptor y gestor de sus demandas. Un musec
gue vaya mas alla de la preservacion de sus colecciones como un fir
en si mismo, y se convierta efectivamentenaninstitucion que
propone debates y promueve las transformaciones que la sociedad
necesita.

Al mismo tiempo, los museos tradicionales, que estan
configurados en torno a un conjunto de objetos materiales
histéricamente constituidos, un espacio fisico establecido y un publico
objetivo, también comenzaron a preocuparse por la inclusién social y
por establecer conexiones entre sus procesos educativos y de
preservacion con las numerosas demandas sociales existentes y qu
estdn cada vez mas presentes en todos los aspectos de la vide
contemporanea.
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En este sentido, las instituciones museologicas deben
posicionarse como impulsoras de la transformacion social, a partir del
didlogo con la sociedad. Este dialogo entre los museos y las persona:s
sera siempre una oportunidad para reafirmar su razon dqeaser y
ampliar el alcance de sus acciones.

Con esto queda implicito que este nuevo movimiento
debe ser visto como un proceso que incluye no solo a antropologos,
sino también museodlogos, educadores y socidlogos, ademas de conta
con el apoyo de politicas publicas que, en Brasil, fueron implementadas
y apoyadas por el Instituto Brasilefio de Museos (IBRAM) que, desde
su creacion en 2009, hizo que el patrimonio etnogréafico y el
surgimiento de nuevos museos indigenas sea una realidad efectiva, I
cual serd presentado a seguir.

Las experiencias etBrasil

En Brasil, la primera experiencia que se destaco fue la del
Museo Magita, ubicado en el municipio de Benjamin Constant,
Amazonas, el cual estaba vinculado al Consejo General de las Tribus
Ticuna (CGTT) y que adoptdé una agenda que incluia
fundamentalmenté clamo ticuna por sus tierras.

En un contexto de mucha lucha y tensién entre
hacendados locales y lideres ticunas, la idea de crear el museo fue ur
estrategia de autoafirmacion y una forma de llamar la atencion sobre
lo justo de sus reclamos, especialmente la demarcacion de kierras y €
fin de los asesinatos de varios de sus lideres, que venian ocurriendc
con frecuenc?

Las acciones realizadas contaron con la asistencia de la
antropologa Jussara Gomes Gruber y preveia la recuperacion de
antiguas técnicas artesanales que estaban desapareciendo en esta etr
ademas del incentivo para que nuevos artistas perfeccionaran su
trabajo.

El dia de la inauguracién del museo, el ayuntamiento
roded el lugar con un gran operativo policial y no permitié su apertura.
La ceremonia terminaria teniendo lugar solo tres meses despueés, er
diciembre de 1991. Esta experiencia fue reconocida durante la
Conferencia Internacional del Consejo Internacional de Museos, en
Noruega, en 1995, y su principal dirigente, Constantino Ramos Lopes

280Abreu,op. cit
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Cupeatici, fue premiado y reconocido como director de un museo
que era simbolo de la museologia comunitaria.

Esto fue innovador en el campo museistico brasilefio, ya
gue se convirtié en la primera accion efectiva de autorrepresentacion
indigena después de un periodo de mas de un siglo de representacione
realizadas en museos tradicionales por naturalistas §l@gden
una practica tradicional y sistematica de recoleccion, formacion de
colecciones y acciones curatoriales.

Aun con la salida de Constantino Cupeatiicii por
desavenencias internas, en 1997, el museo continué sus actividades \
actualmente, es una referencia para los estudiantes de la red educativ
municipal (ticunas y no ticunas) y para visitantes y turistals, dw s
Brasil, sino también de Colombia y Peru.

La segunda experiencia destacable fue la exposicion
celebrada en el Museo del Indio de Rio de Janeiro en enero de 2002
titulada oOTiempo y Espacio en |
con la curaduria de Dominique Galldisantropdloga de la
Universidadle Sdo Paulo (USP) que trabaja con la etnia desde hace
mas de veinte affos y con la participacion de lideres y miembros de
la etnia que viven en el estado de Amapa al norte de Brasil en la region
Amazonica.

La participacion de los indigenas en la seleccion del acervo
y el montaje de la exposicion fue intensa, especialmente en dos
aspectos que involucraban la produccién de mas de trescientos objetos
(con la movilizacién de todas las aldeas) y la asamblezaste la
Wajapi, llamada jura.

Este montaje incluyé el viaje de cuatro indigenas Wajapi
(Matapi, Noé, Mata y Emyra) a la ciudad de Rio de Janeiro. Durante
una semana experimentaron el alejamiento y la otredad, lo que fue
considerado una ?dparapdos losesegmentos mu
involucrados en este proceso: pueblos indigenas, trabajadores del
museo, visitantes, entre otros segmentos participantes del evento.

Ademas de las dos experiencias relatadas, hay otras que
han cobrado importancia en la promocion de nuevos actores y sujetos
de investigacién etnografica y curatorial. Es el caso de la creacion del
Museo Kuahi de los Pueblos Indigenas de Oiapoque enag®«, b
coordinacion de la antropdloga Lux Vidal, de la USP.

28lldem.
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En el Museo de Arqueologia y Etnologia de la Universidad
de Séo Paulo (MAHESP), tuvieron lugar, en momentos diferentes,
dos experiencias significativas y de gran repercusion para un museo
antropolégico y universitario.

La primera de ellas tuvo lugar en 2005, bajo la
coordinacion de la etnéloga y profesora Fabiola Andréa Silva, quien, a
partir de un proyecto de invest
dindmica cultural: un estudio etnoarqueoldgico sobre los procesos de
mantenimiento y transformacion de conjuntos tecnoldgicos entre los
Asurini de Xinguo, apoyado por
Investigacion del Estado de S&o Paulo, fue capaz de desarrollar
estrategias de accidn que permitieron efectivamente una curaduria
compartida. Tales acciones abarcaron desde el contacto con objetos
asurini pertenecientes a la investigadora Regina MNuller
identificacion, usos y significados simbolicos de los arfefhetsis
actividades realizadas en el MAE (visitas a la exposidargade
duracion, reservas técnicas, documentacién y restauracion, actividade:
didacticas, talleres de pintura corporal, etc.), en una experiencia que
aun guardamos en nuestra mente y nuestro corazén por haber sido tan
significativo en cuanto oportunidadapefectivamente compartir de
compartir saberes entre varios suj&tos.

La segunda experiencia es la exposicion temporal
inaugurada en 2019 en MAE P, titulada o0aRe
Fortalecimiento y union de las culturas indigenas. Kaingang, Guarani
Nhandewa vy Terenao, cuya <coord
museodloga y docentMarilia Xavier Cury, las educadoras Carla
Gibertoni Carneiro y Mauricio André da Silva, y la musedloga Viviane
Wermelinger Guimaraes.

En esta experiencia se conto con la participacion efectiva
de las tres etnias indigenas desde la investigacion curatorial, la eleccio
de las piezas, el proceso de montaje de la exposicion y la accion
educativd?

Estas dos experiencias de investigacion curatorial
desarrolladas en el MAESP, vinculadas a movimientos vy

282Fabiola Andréga i | @sasurinddo Xingu no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP
(MAE-USP) 0, Mar 2l ia Xavier Cury, Camilo de
(coords.)Questdes indigenas e museus: debates &ao$hilajasiesm Portinari, 2012.

283 Marilia XavierC u r ircuita® museais para a visitacdo critica: descolonizacdo e
protagoni s me&itur:i Redistag bberaadericana de Turigdb7s, 87113,
https://doi.org/10.2436/20.8070.01.65.
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organizaciones indigenas, abren camino a criticas poscoloniales er
relacion al papel de los museos antropologicos en el siglo XXI.

Con ello, la antropologia y la museologia dedican a estos
nuevos paradigmas una importancia efectiva, porque a partir de estos
nuevos procesos también se repiensan como disciplinas y campos de
produccion de conocimiento, ademas de apuntar a nuevasegelacion
con las instituciones museisticas y con el proceso curatorial en su
conjunto.

Estas experiencias, aunque sean recientes, acaban creandc
nuevas perspectivas para los museos antropolégicos, ya que sacan a
luz una nueva forma de hacer antropolégico y museal.

Es importante puntuar los estudios mencionados. En el
caso del Museo Magiita, existe el ejemplo efectivo de una cultura
indigena (en este caso, la ticuna) que se apropio e inventd un musec
como herramienta para defender sus demandas y luchas de
identidaded.os ticunas decidieron construir un museo basado en sus
reales necesidades de supervivencia y encontraron, en esta realida
museistica, un instrumento para fortalecer su supervivencia, es decir,
se cred un museo como un proceso que no estaba defimdio Bpr
|l o que Andrea Roca (2015) def i
mus e s o.

A su vez, el resto de ejemplos descritos y relacionados con
el Museu do indio y MAB'SP tuvieron lugar en museos tradicionales
gue cuentan con acervos y colecciones etnograficas que posibilitaron
una experiencia de resignificacién para ambos actores, ésntie
para las poblaciones indigenas involucradas como para las
instituciones formalmente constituidas.

Asi, al involucrarse muy de cerca con estas experiencias
gue permiten comprender el papel de una institucion conservacionista
convencional, crearon una oportunidad efectiva para que los pueblos
indigenas expandieran la comprension de sus subjetividades, su
procesos identitarios y sus memorias colectivas. Al mismo tiempo, el
personal docente y técnico del museo pudo repensar el proceso de
investigacion curatorial a partir de esta experiencia sin precedentes
para un museo histéricamente constituido. Esteesmp que
podriamos llamar curaduria y/o museologia compartida/colaborativa,

284 Andr ea ABeccag das pracessos de indigenizagdo dos museus: uma andlise
compar atManaa @11, 2015, 12165, https://doi.org/10.1590/0164
93132015v21n1p123.
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termina Il ev8ndonos a recoffocer

entre los valores de la cultura del otro y los museos tradicionales,
estableciendo debates curatoriales nuevos y estimulantes que debel
impregnar toda la institucion museistica.

Queda una pregunta para futuras reflexiones: ¢qué
experiencia e impacto quedan en el publico no indigena visitante de
estas exposiciones?

¢No seria interesante que grupos indigenas también
pudieran, mas alla de sus autorrepresentaciones en los museos
tradicionales, representar sociedades no indigenas en estas misma
instituciones, es decir, dando la oportunidad de que digan como nos
ven?

De esta disputa de representaciones podria generarse algo
muy fértil, dando lugar a nuevas y fructiferas discusiones sobre
antropologia y sobre el proceso museologico/curatorial en su
conjunto.

285|lvanKarp et al. (orgs.Museum frictigmsblic cultures/global transfqrBatfears, Duke
University Presg006.
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Purgatorio que, al menos eff® Cas!
ElI' Abad Gordillo, que | o er
de | a ciudad de Sevilla en 1630,
gue
OEs muy recibido y antiguo us:
tres cosas ha de tener un ciu
avecindado: casa en que VivVvir
|l e eche de ella ni tenga ocas
tan penospuldteursayen gee enter
nadie inquiete sus huesos has
con que honrarse, porque su e
funer al |, acompafamiento y sen
su puebl o, que | e eneomioemaden

de Sevilla, 1988,878; Jos® S8nchez Herrero, oOLas cof
Sanchez Herrero (ed-ps cofradias de Sevilla: historia, antropSeglia, &fteversidad de

Sevilla, 1985,-® 4 ; oLa evoluci - -n de | as her mandad
fundaci onal es Raensejp &eneral desHermandaded § @adrailias de la Ciudac
Sevillahttp://www.hermandadedesevilla.org/hermandades/historiahermandades.htm

294José Sanchez Herrera, Semana Santa de Séatlad, Silex, 2003.

295 Un resumen documentado sobre los avances historiografiomsaenlada Arias de
Saavedra Alias y Miguel Luis Lépera dal upe Mufoz, olLas cofra
moderna desde una - ptica s ociCGuadernosde&sudids®c a
del Siglo XVIIR7, diciembre 2017 -3Q,

https://doi.org/10.17811/cesxviii.27.201 7304
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|l a sepultura, gue este es un
cofradzas 6% constituyeron

Como podemos comprobar | a
mental i dad del per2odo y |l as co
muy demandadas y a tener en cue
el auxilio antes de Il egarea | a
el Abada Gordill o, condicionan
como cofrades. Las reglas de |
I mportante de sus cap?tulos a |
del cofrad® y su entierro.

Si tomamos como un axi oma e
y creemos correcto el hacerl o,
sefYalar |l a i mportancia que | as
Atl 8ntico en | a ®poca moderna.

No ofrece ninguna duda que
y siguiendo el model o existente
arzobi spado hispalense, se inici
Am®r i ca. Ser 8n |l as formasadde v
fundament al mente hacia el sistert
|l a poblaci-n hispana, | as que ¢ci¢
|l as formas tradicionales y har §i

Las cofrad2as religiosas sol
y de caridad, promovidas y |iga
hemos analizado, dentro de est
religiosas podemos distiingawoiione
y taxonom?2as, entre | as || amadas
de Penitencia y hé&r mandades Sac.]

Las advocaciones mari anas,
gloria junto con | as dedicadas
tierras mano de | as --rdeéehleas re

296 Alonso Sanchez GordilReligiosas estaciones que frecuenta la religitrsidabiliseiliana
de Jorge Bernales Ballesteros, Sevilla, Consejo General de Hermandades y Cofradias de |
Ciudad de Sevilla, 1982, 174.

297Juan Carl os Arboleda Gol daracena, oOLa <ca
mani festaci ones en MNedevadigiad, 2013;¥6.a baj omedi ev
22Una taxonom2a m8s prolija en S8nchez Herr
op. cit

29 )&l Saugnieyg | l ustraci-n cat-lica y religiosid

del s i gla@poca\dée Hernandowédo, Centro de Estudios del Siglo XVIII, 1981,
275295. Juan Aranda Doncel (cooidas advocaciones marianas de gloria. Actas del | Congre
NacionalCérdoba: Cajasur, 2003.
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proliferaci-n del culto mar i an
her mandades se encuentren entre
americanas. Su propagaci - -n fue i
l a iniciativa a aquell osopobéesad
autoridad eclesi al l a que suel e
Las cofrad2as sacramental es
a |l a Eucaristza vy, tras T
| as parroqui as junto co
%Loorsi cs.acr ament os se convirt
ument os en |l os procesos d
tr2zas po O que no tiene
eucar ?2s o y |l a crédaacsi - n
raciones car2sticas® espc
d? e
2 a

—+ 0O

——0ow-=-qao-—
D~ Q
Q,m o

oo — =

naofr a Semana Santa
mayor de | os casos excl
l a contemplaci-n de | a Pa
i nrdetlooendsluoPasida § ML
a gue se concreta en | a a
de penitencia) |l evada a c
it
I

OV~ T CTOD T

nnca adée elfoesc t du2aadsk sdeen slua r S
rofesor S8nchez Herrer
of rad2as en su aparici

oO®» mo —— o —

X T aoO—~T T —0o
oT ®

La definici-n dada incluye,
asociaci - n; |l a contempl aci - -n de
I mitaci -n p¥%blica del dol or 1§
autoflagelaci -n u otro tipo de |

El auge de estas cof*aqdé as
afect- a | as otras cofrad?2as de

300Son abundantes los trabajos sobre estos aspectos. Entre ellos destacamos José Roda Peii
Hermandades sacramentales de Sevilla. Una aproximacs@vibasGestialmguivir, 1996;

Miguel Luis Lopeuadal upe MufYoz, OEIlI Corpus Chri st
en | a Gr an aviharva.Miudyie,rfiesta ¢ fraternidad en el Barroco espafiol. Actas
Congreso Nacional de Historia de las Cofradias Sacramentales, 13, 14 y 15 de abril de 200"
(Segovjaepulveda, Cofradia del Corpus de Sepullveda, 20R81;268rmin Labarga
GarciaFestivas demostraciones: estudios sobre las cofradias del Santisimo y la fiesta del C
Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 2010.

3MDavid S8nchez S8nchez, o0Cofrad2as sacr ame
de | a devoci - n e uSpaculd Reviste de HunmmidddesneEs@irieualidal 6
2022, 174191.

302Sanchez Herrerba Semana Santa de Syviltit2223.

303Un buen ejemplo de ello en José Maria Miura Andrades y Antonio Maria Claret Garcia
Mart2nez, 0Las Hermandades de Vera Cruz e
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por convertirse, unirse o0 conyv
deciden practicar | a penitenci a
penitenci a, durante | os d2zas de
OEstaci-n de ®enitencia p¥blica:

Puede o ha podi do, por | o t
I mi taci n y no estar constitui d:i
habr2a cofrad2za de Semana Sant a
un grupo de gentes que conoempl
pero que no practicaban | a penit
de Semana Santa o de Pasi - n.

Los frailes evangelizador es
gue | as hermandades eran una bu
de | os ind2?2genas y su inserci-n
crearon all 2?2 donde se extendier
relato de | a creaci-n de her ma
(aspecto*®*apespbudiadoeremos rem
peruano | a pri mera <corporaci-n
considerada | a de | a Vera Cruz,
Pizarro en 1540. La primera menc
de 1544e¢e hasta 1570 no*Ale memod
| as cofrad?as de |l a Vera Cruz e
|l azos que |l as wun2an con el 8§ mb
sustratos sevill avVoyaes vddc | Bsa wls d
[ T gue concede a | os hermano

e s t uldas @ofradias de la Santa Vera Cruz. Actas del | Congreso Internacional de Cofrad
Santa Vera Cruzevilla, CEIRA, 1995, 12762.
304Sanchez Herrerba Semana Santa de S®viltgt2223.

Sirva de muestra el excelente y pionero
hermandades de Sevilla y su proyeccion en ArAgotiaecgl, 1986, 580, y el esfuerzo
temprano de Bibiano Torres Ram2rez, oOLas h
a trav®s de sus reglaso, Ant oni oSiglds. de L - pe
evangelizacién. Sevilla y las hermandades en Hi§muikmmérigadacion El
Monte/ Ministerio de Cultura, 1999, -2 . I smael Ji mBnez Ji

historiograficos, fuentes clasicas y nuevas metodologias para el estudio de las cofradias en ¢
Nuevo Miaved@ntérica: revista electronica editada por la Asociacion Espafiola de Amer
25, 2020. En los ultimos tiempos es de utilidad la obra de Ismael Jiménez Jiménez y Miguel
Luis LopezGuadalupe Muioz (coordsQpfrades y devotos. Estudios institucionales, sociales
economicos entre Andalucia y América-Xigihs Sshtiago de Chile, Ariadna Ediciones,

2023.

3Juan Antonio Benito Rodr2guez, oOLa cofrad
Javier Campos y Fernandez de Sevilla Retigiosidad popular: cofradias de Banitencia
Lorenzo del Escorial, Real Centro Universitario Esbtaié Cristina, 2017, 357. También

de inter®s Joaqu2n Rodr2guez Mateos, oOLas

|l a c ont rAnvaricedé Bstudics Amerk&aAp3995, 143.
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307 Teresa Laguna Pall y José Sanchez H&egla,de la Cofradia de la Santisima Vera Cruz
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1999.

308 Hugo Palomares Beltran, Manuel Garcia Fernandez, Eduardo Pefialver Gomez y Jesls
Manuel Garcia Ayosbjajea TierraSantaleFadriqu&nriquezleRiberaEstudioy edicién
facsimilgBevillagditorialUniversidadie Sevilla2021.

309Rodriguez Mateasp. cit1516.
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Sin temor a equivocarnos p
fundaci -n estuvo presente el in
|l as fomentaron desde | os pri mer
gque nazcan con un r econocairnmine nat
veces muchos afos entre que | a c
Reglas aprobadas por donde regi:t
on el paso del tiempo, l as cof
e esos cuer pos e s tprutedateu r aad reesc i
ntramados clientelares y | as r
cabaron contaminando | a inst.i
mi nentemente grupales (sean e
ersonal es.

Por el l o, pensamos gue el
rmandades, no solo de sus obr
ui z8s | o m§ s | l amati vo par a
peri mentado), nos permite con
nej osceson-mMos referentes men
nde estas i nstituciones enco.l
cesari o contar con fuentes do

(
t

{
t
S

SQ3 00— T O®O® D®QAO

® O X O

Las fuentes document a

estudio de | as cofrad?2as
e |la Edad Media y Moder nae
ica ha sido uno de |l o0os g
igadores que de forma dir e
onados con el l as. La mayo
ades, salvo excepciones,
ciones, establecidas en e
[

[

I

- 353 Od® —35 T C

a de |l os castéicanbsa. ek
storia |l ocal o6 y abordad:¢
a Corona de Castilla vy,
graci as a |l a dedicaci
n | as %l timas d®cade
S necesarcaselpaexamd
uci ones. La influen
l a historia de | as
Soci al propici - un
uadios Yy aelposiamorios
afos 80 e inicio
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Estudios e Investigaci- -n de | a F
dirigido por el Jos® S8nchez He
a |l a hora de hablar de archivos
Archivos de |l as CafapdPacemer S&e
vez primera | os aspectos princi
su antige¢edad, estado *d®olcoontsree
afos despu®s, Antonio J. L-pez C
publican Los archivos de | as Her
desde | a archiv?2stica, de hacer
corporaciones dell panecesdsndaddad
| as hermand®des andal uzas.

Es nuestra intenci - -n, desde
m8s de treinta afos en el §mbi t
un an8lisis de aquellas fuentes
futuras investigaciones.deBlallo ahd
|l a evoluci-n hist-rica de unas |
profundo de |l a conformaci-n so
sociedades donde nacen y crecen
archiv2sticas vanl aespgpropiass cloar
cofrad2as hasta | os grandes rep
pasando por |l os archivos parro
regional esé

La dispersi-n cronol -gica,
fuentes no son m8s que el s2nto
l as mismas tuvieron con | as ins
sociales y |l os indivi dueocsi edreo nal |

Documentos sobre cofrad?2as

Nuestr a pretensi - n es cCi t e
document al es en |l as gue es p O S

310 Algunos intentos anteriores ef€ehsGuia de Archiyppara Andalucia, Elias de Mateo

Avi |l ®s, Agust2n Clavijo Garc2a y Pedro Jo
Cofrad2zas y Her mandades BadetinRlaadplo82, 1eB46. | a c i
Centrados en las fuentes depositadas en la propia institucién es de referencia José Sanche
Herrero (dir.)Guia de los Archivos de las CofradiasOdeS&stiadi@evilla, Deimos, 1990.

El estudio fue auspiciado, financiado y acometido por los componentes de CEIRA (Centro
de Estudios e Investigaciones sobre Religiosidad Andaluza).

311 Antonio José Lopez Gutiérrez y Joaquin Rodriguez Mate@schivos de las hermandades
religiosas: manual de organizacion SeviftmdBsE.A., 1993. Mas tardia y de los mismos
autoresArchivos y Documentos en las HermandadeSe@idgill&uttorial Castillejo, 2000,

obra complementaria a la anterior.
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Castilla, se encueean rsawmn lewng gn

mandades. Las que sefal amos
sar en otros muchos document
rastrear huell as sobre est a:
parece que pueden contaener
stros temas | o que a conti nu:

Archivos de Cofrad?2as

Son el conjunto de huell as
arroll ada a trav®s de | os
rre para | as cofradz2as de

cul to (capill a, i glesia. . .)
ctivos, S i l a instituci-n es
ositados en otros repositori
encuentrepaenodwisalags,hi episs c
pondiendo a | os momentos de
nor mas establ ecidas para el
di stintos territorios y tie
de dlaa ddocumentaci -n que hab?za
a que deb2za haber sido prese
anza, en el caso de | as cofre
nto de | o qgue #eb2a haber si

hi vos parroqui al es

Muc has de | as cofrad?as |
umentaci - -n s encuentra entr
roqgui ales. Las normas tridenit
itas pastorales que deb2a gi
mi nar , entre otras, |l as parr
aci o, entre | as Qque se encue
eci al i nter ®s | os | i bros de
mandades y cofr ad?2aass peaxirotqain
uaci -n econ- mica, SUS enser e:

®n de anotar l a situaci -n de

mandad e incluso | as regl as

32Ant

onio Jos® L-pez Guti®rrez, O0EI patri mo

d e S eActasldeél Hl €gngreso Nacional de Cofradias de Semanadsdoba, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Cérdoba, Obra Social y Cultural, 1:393. 291
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estas. En ocasiones, fruto de |
regul ador a, |l os denominados man
encuentran algunos é%Emecelfi Abpsh
Gener al de I ndias se conservan
territorio americano, como pode:
F8brica, por tener en |l a iglesi:
aportar inforenmalcear-mamnvdddess.a s obi
Archivos de protocolos notarial
I ndependientemente de donde
general mAntbki eas| Bb,staun qAoec hdnmvae
Nacional sce ebBcwadanm a un Fondo
conformado por |l os | i bros de pi
cant-n Quito, de | a Primera de
Latacunga; Y, por juicios celeb
Qui**bas =escrituras otorgadas al
variadas: cualquier escritura de¢
un bien, de un solar para edifi
de sede can-nica a | a iasteéespac:
funerario o sepultura, el contr
para decorar, edificar o crear .
|l a cofrad2aé Sin lugar a dudas,
val or para | aatdtasoyi podecel &9 @b
para numer®sos trabajos.
Otros archivos eclesi 8sticos
Son | os propios procesos bul
gue nos muestran | os fondos d
3BAna de Zaballa Beascoechea, OPresentaci - -n

Anuario de historia de 1a,188<2819,181. Ana de Zaball a Beascoe
como fuente privilegiada para la historia local: un ejemplo de la Nueva Espafia en los siglos
XVI | y RéWstaldé Blumanidd8e<2021, 22242. (Ejemplar dedicado a: Poder
municipal y regional en América: metodologia, fuentes, archivos y experiencias comunes en
su analisis).

314Guia de fondos documentales. Fondo notarial A&etiw@dlaxional del Ecuador, Rocio
Pazmifio Acufia, directora ejecutiva del Archivo Nacional de Ecuador, Quito, Imprevel, 2012.
35S | vi a Mar 2 a P®r ez Gonz§gl ez, oONuevas af
hermandades en |l a Castilla baj dHegadad Sava | : €
68:138, 2016, 5@32 O . Juan Carlos Arboleda Goldara
Guada?2ra a f i nd&evistdde Huinmnidgg2al®, 1Me di a o,
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documentaci - n.arRdri vels| glyieo ealsbheore
documentaci - -n del obispo y sus
secci-n de Justicia expedientes
secci-n de Hacienda podemos hal
cofrad?as, o |l abea®finasgeoi patt
mi s mas. Los s2nodos diocesanos
aportan informaci-n sobre cofra
hacen de | as dem8s facetas de |
Tambi ®n son | e gociutmemitass iden or i
Pastoral es.

Las cofrad?as aparecen t a
documentaci -n ademoviotsaSaneidokrd s
catedrales | os que autorizan é
catedral (rogativas, eucar?2sti é
fde I m8genesdsideelrasso nparso,c eesticone s .
preeminenci asmuog dmrteicquéeend aeds, |
her mandades y sus manifestacion
autoridades eclesi 8sticas debi
tal es pl eitos (en | os expedi en
t esti moni ogsu en catpaoryiaanl elsa.s. .pr et ens
se puede encontrar en |l os arc
epi scopal es Sea,ntian cSleuwdseol egnu el at am
encontrarse | os registros de <co
de indulgencias, de privilegios,

Di chos pl eitos t ambi ®n p o
jurisdicciones <civiles en iAsus
alcaldes ordinarios,i,ala allddedana
Al a Reali €£hanlca | ¢ elnonresaebj, oe tRoeqaal e e f
competent e, eCo nreeg Pt rdoe ychansdo aesime
se encuentra depositada en el Al
Archivo Gener al de I ndi as

En este apartado S0omos deu
facilitado por mi compafero en |
el grupo de investigaci - -n?*CgEI RA
met odol og2a seguida para | a |
3%8Ant onio Jos® L-pez Guti®rrez, OFuentes d

Hi spanoameri canas <conser vad Signosaa Evangelizdciort h i

Sevilla y las Hermandades en HispaBeaitt@rieandacion Cajasol, 1993419
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principio de procedencia de | os
de | as normas Yy bases jur2dica
i nstituciones, para ver su real
encargadas de | |l evarmas.cabo Io (

El Libro | de | a Recopilaci
encuentr abed eldai cSaadnot daefhd r ©a td-el I®d a
cuatro cap?2tulos se recogen | as
castellana sobre | a Her mandades
4De Los Hospistaleemms,uent €Cahr acdtayg
gue regulan | as instituciones (
1600 en |l a que se establece que
Rey, ni se junten sin asistenci
Ley XXV, Aranjuez, 15 de mayo d

oOrdenamos y mandamos que en
islas y Tierra Firme del mar
junt as, colegios o cabil dos
mul atos o otras personas de
aunque sea pasaycesasrytbdahes
|l icencia nuestra y autoridad
haviendo hecho sus ordenan-as

en nuestro Real Consejo de |
vean y provea | o que convengase
vsmair vsed de el |l as
ElI'l o nos indica que, antes
despu®s de ell a tambi ®n, se fun
i nmensa mayor2a de &ell as, C omo
existieron sin esos requi esi aos.
epi scopal, y mucho menos sSse SO0mMme
de ser | egitimadas por el Consej
El texto |l egi sl ativo t ambi
asociaciones se rigen por sus
estatutos que, como ya hemos co
Cruz, de manera incuestionabl e

re@qqs exi stentes en territorio c:
de Sevill a.

Las pocas ordenanzas gue
eclesi 8sticaCensaj.prlesse net>dpdeadsi ean
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documentaci -n se |Coacralaisz ayd eeexp el

Consejo de Indias relativds a |
En | a ealrads 8lssis ccoorrespondi
podemos | ocalizar mayor documen
de Quito, el profesor L-pez Gut
ejemfl os:
Memor i al de | a Cofrad2a de | a V
de |l a presé™mtaci -n de una bul a
Memori al de Garci S8nchez de Car
| as bulas que present3 relativa:

l gual ment e convi e edut eaand an au
de | as Audiencias para |l a | ocal
cofradz2as. As?

Expediente de | os diputados de |
haga merced®de alguna | i mosna

Expediente de Diego de Mata y F
Cofrad2a del Sant?2simo Sacr amen
Piura sobre que se | e prolongue
de | as Ini paras dese mbiarcar & | os

Li bregistros cedul ari os

Una vez que se determi naba s
|l as que se conten2a | a apro
piadas en | ocse dullaamaidooss dreelgi Ga |
rtenecientes a | os cornespphd
demos encontrar en |l os distint
tas ordenanzas de | as cofrad?;

317]bid, 22.

318|bid, 23.

319Archivo General de Indias (AGAydiencia de Quith N. 56. Afio 1602. Lopez Gutiérrez,
idem

320AGlI, Audiencia de QuBth, N. 9. Afio 1566. Lopez Gutiérieem

321 AGI, Audiencia de Quat®, N. 14. Afio 158B0pez Gutiérrezgdem

322 AGl, Audiencia de QU3 N. 43. Afio 1677. Lopez Gutiérigem
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egicedwlsari os | as dispensas,

di stintas hermandades.

Conviene, waide®im8as deeoandstesrvad dea
Archivo Gener al de I ndias, exam
celebrados. Existe documentaci
recoge en | o referente a her manc
contenido emblrados2poad&evcel a,
americanos recogen disposicione
dictado con anterioridad en | os
1512, 1557Rs 2?2y els8de referencia
Provinci al g EkEinmaadgolb@7erior
sinodales de CGito de 1570 y 15
Expedientes de Bienes de Difunt

En | a Bieanes dakei shiefnutnet oesn el
Casa de | a Contrataci - n, pode
her mandades tanto americanas
resultado de | as mandas testamer
en | as I ndias, tocxatsd mchae so | @i re ntt
bienes no fue pac?2fica siendo ne
propio Consej o, por el l o tambi
seccidnsesidea y Hoaodiebamr?2 pucae@
alguna alusi-n al efecto.

En | a mencionada secci-n d
Licencias de ema soacjaesrioosn eas , | mdiaa st
del viajero y | a finalidad de
cofrad?2as sevillanas para sol c
de Jos® Mart2nez, hermano de pei
Cadad que se | e colnocse drzeai nl asc edhecli
pida | imosna acompafado de un Ni
af¥BEn | a misma seegisnhres Icesulia
hall ar datos de reales c¢c®dul as
i nformes, econ-micos o de otra

323Pueden consultarse en Sanchez Herrero, Herrera Garcia, NUfiez Beltran y Nufiez Quintana,

op. cit.

324Rubén Vargas Ugar@pncilios limensesBA, | Lima, Tipografica Peruana, 1952.
325 as de 1570 en A@atronat@89, R. 40, y las de 1594, AGidiencia de Quit N. 35.
326Real cédula de fecha 7 de diciembre de 1768Cé&t@iataci@nb 10, N. 1, R. 5. Expedida

en Sevilla el 15 de enero de 176p/cit30L - pez
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rigen, principal mente por m
a actualidad por m8s de <cin
ayasmasd el ade ®Bauddhes sgye Baenwveesr
ment os referentes a |l as

noa’heri canas.

l gual mente exist2zan disposi
an afectar a una buena par
ervaban en | a oficina del

rlen ddief er Esta Genemaht aci - n
[ gue Il eva el mi s mo n o ml
numer osas noticias para
0s Vvisto que esta | ocal
tarea f8cil, e est amo
en princiopi f or ma
i mportante par | saap arretad |
i nstitucionales que aqu?
recuperaci -n del patrim
ciones, el estudi o de | a
uciones con respecto a |
y sevillanas, det er mi
a metr-polis y aquell os
constituye una segur.
i nteresados por | a
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327Breve de Inocencio XI prohibiendo sacar ni prestar alhajas ni ornamentos sagrados perte
Cofradia mixta de la Virgen de Guadalupe, erigida en la Iglesia Parroquial de Guapulo, diéce:
AGI, Mapas y Planos, Bulas y, Beesxpedido en Roma, el 24 de julio de B687& de
Inocencio Xl aprobando y confirmando la Cofradia mixta, erigida bajo la advocacion de la
Guadalupe, en la Iglesia Parroquial de Guapulo, djésesjd@dpaautd’lanos, Bulas y, Breves
495, expedido en Roma, el 30 de julio de BR&8/& de Clemente XllII al obispo de Quito o su oficial
concediéndole facultad para instituir y fundar con varias condiciones, una Cofradia mixta bajc
de San José, en la Iglesia del Convento de La MsGieildpaluitBlanos, Bulas y Bréyves
expedido en Roma, el 13 de septiembre de 1760. Todos en Lépez Gidiédez,
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Ar queol og? a, hi stori a
patrimonio de | as soci
Amazon? a

Francisco V:
https://doi.orqgql/ 10. 327"

Int roducci - n

En este trabajo se tratar$§
postcolonial), de sus puebl os
arqueol og?a a | a histori a
emol og2a de | a ar quceonoo gs?ea
ruye? y apara qui ®n se con:
S investigaciones arqueol
a aborigen de | a alta Am
efalar | aitfrnasadende e a ud

a sociedad actual

a noci-n de una narrativa
es | o que separa | os arque-logo
piensa que |l a historia de | o0s

especul ativa que hacen | od tairrcau e
materi al, |l a tecnolog?a que est
umano en el entorno en que habi
a arqgueolog?2a es |l a disciplina
real i dad e set aepsass odleo |uan aa ddgeu
ormativo. Antes de | a excava
ros de historia, geografz2a vy
|l isis de | as fotos a®reas Yy ¢
ggueser humano se asent - anti
medi oambi ente es fundament al
ser humano sobre un territo
i ndi viduos guedan gurdaabna d a s
ender | a manera en que | os
formar | as antiguas soci edeée
a etapa fundament al (la pr
s del guehacert alnunoa neon gsuuep €
subsuel o Estos restos se
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selecci-n de 8reas donde se pr
recabar datos que permitan resp:¢
e arqgue-l ogo se propone estud
establ eci do el regi str capde drdeeu
cuales |l a excavaci n es solo ul
I mportante en el proceso inves
asociaci-n de |l os datos argueo
evidencias adquiridas, edomasnp op
entonces el trabajo del arque -
convierte en | a reconstrucci -n
conf or mac.i n de | as antiguas s
antropol -gica de elsacrdibsicrispel ienna |
t®cnicos y en | as monografz2as ¢
dato arqueol -gico. La s2ntesis
di sciplina arqueol -gica es | o0 o
puebl os anserdien dgiuoces eaxnitsee a un reg
El debate si |l a arqueol og?2 e

|l a disciplina antropol -gica o
di scutido en Europa, donde se ¢
parte de |l a historia del aeaanmnhe,
se |la ha considerado como parte
de S u desarroll o sociocul tur al
concretamente en el Ecuador, se
parte fundamental de anthi aesn tdifsicci
conocer y comprender | a primera
de su desarroll o sociocul tural
gue se comienza a escribir | as |
LaAmazon2a ahist- -rica vy
La Amazon2a desde | a ®poca

mo un territorio malsano, hab
vZan inmersos en | os bosques,
pesa &er a, sin embargo, un t e
easl preciosos (el oro y |l a pl a:
pecer2as, | a quinina, el cauct
n a rEanpjeirlol,a)s.u ampl i a extensi
i mportancia a | as autoridades a
fronteras con el avance de | as 1

nat iLosAmazon2a fue un territori
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de Quito de Gonzalo Pizarro, qu

Audi encia de Quito por Felipe |

agosto de 1563. Esta fue inaugu

estos t®rminos y con | os sigui el
d

n |a Ciudad e San Francisco
tra nuestr a Audi enci a y Ca
residente: cuatro Oidores, q
Cri men: un Fiscal: un Al gt
ran Chancill erstryos!| oys Qifeintsi
cesar.i tenga por distr
Cos a |l a parte de | a
t a exclusiv®: )

, Chachapoyas
hacia | a
, Loj a, Z
s | os demé
se pobl ar

o

ura, Cax
asive, inclu
Ja®n, Val | a
ayaqui |, con t
sus comarcas,
s de | a @ahebadycRQosx®s
s dem8s, que se descubr
Pue
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Granada, con
por el Septentri-n: y con | a
teniendo al Poniente | a Mar d:
a¥sn no pacieritcass., ni descubi

De acuerdo con | o estipul at
territorios que se descubriese ¢
de a | a Re al Audi encia de Qui t
mi si oneros jesuitas enviados de
amaz- -nica, Mahras% -are £tl abrl2eocen terr
i ncorporados a Quito. Esto pro:
Mel chor de Navarra y Rocafull,
i nterpone un recurso ante | a c
territoriosa rreecdlamawddise poira lde
Real Audi encia de Los Reyes (Li
decide a favor de Quito y emite
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S misioneros | es t
Moncl ova (Don M c
chos jesuitas hu en sido d
suponer que, d sitios de¢
uja con el Apur2mac desde d-n
ura r#fteridional 6.
En 1717, Felipe V eri
einato de Nueva Granada
j t
e I
e

r
a risdicci - -n

[ Quito y se

n de | a ciudad d
a y el mi s mo r
e e Quito, con
reinato I Per Y. En i@
r

S

e
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w o

n
d
de
ei nato de Nueva Granada vy
i dencia y Audiencia de Qui't
virreinato; separ 8ndol a de
anexi - -n terri tdoerpieanld esnecri8a .d e
el per2o0do coloni al, la Am
hechos, a | a administraci-n
argaba esencial mente de evan
bi en gas atdersr iyt a@roimd Ine .
L a demar caci -n y del i mita
einatos de Nueva Granada vy
en estos t®r mi nos:

nounvwao ~+T—+0O S STOODQ -+

NS
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o desde el T¥mbes en
a) por |l as serranzas
uri sdicci-n de Paita
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os 30 minutos de | atit
o] glur Pedii clia- n de Piur
mba y Motil ones; por I
zando el r2o Ucayali, a
r2o Jabar?z o Jauri en

aguas de ®ste al S cRIsitneo easb a:j oA
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328 Juan Morales y Elo¥cuador. Atlas HistéBeografico. Quito, los origenes, el Reino, la Real
Audiencia y Presidencia, la RepuibdicMinisterio de Relaciones Exteriores, 1942, tab. 34

35.

218



hasta | a boca m8s occident al

comienzan |l os ¥2mites con el

En definitiva, |l os territo
como parte de |l os dos wvirreina
trazados a grandes | 2neas por el
|l os salidos de Quito, yimaang&ns|
pr8ctica &estos son poco claros
eclesi 8sticos se encarg- de tr a:z:
de sus respectivas misiones. Est
el i nter ®s de |iaosc od elnv &t iecno sl o(s
Samuel Fritz)

La Ynica historia escrita
amaz-nicos son | os relatos etnocg
asentados en estos territorios.
di stintos puebl os que habita en
|l a caza, |l a pesca y | a recolecc
con una horticultura |imitada. 1
de | as divisiones territoriales
etnograf2a deilcos e lulnospaa md anc
gue ha guardado | a memoria de s
pero no brinda luces sobre | os ¢
cada grupo. Brinda, en realidad
gue ieesrman ai sladas luego de | a c
comprensi-n de |l a importancia ¢
de | a Amazon? a, conviene hacer
regi n desde el moment o rerm Yapua ce
|l uego de | a etapa colonial. Ser
hay un registro hist-rico de es|

LaAmazon2a republicana

Este ac8pite no pretende r
territorio amaz-nico desde | a
trasciende el alcance de este t
s2ntesis de | os principal edelf act
Ori ateEstado Nacional. Como se

3291bid, tab. 4641.
330 QOriente es la apelacidon genérica que se da a la Amazonia en Ecuador, desde épocas
republicanas.
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hasta | a actualidad y manti enen
un estado de marginalidad evider
recursos naturales y paeElprocesoni al
de incorporaciéon del Oriente al Estado nacional tiene varios
problemas a nivel socioecondmico, politico administrativo, y sobre
todo la falta de control territorial e indefinicion fronteriza.

A partir de | a independenc
territorio amaz-nico fue consid
gue formaba parte integrante de
de | a o0grandeza territori 8I3®,es:H
donde el artEl 6testi patabadglecE:-
tres departamentos del Ecuador
Quidt oEEL &Aobs nomilrossb epamd:ament o
Guayas y Quito quedan reunidos
i ndependiente con el 6nomlar e odhes tH
de 1835, considerada como | a pr
sefal - en EBEuU ®@etri t3orgiuce de | a |
comprende el de |l as provincias
Guayaquil, Manab?2, Cuenca, Loj a
principal isla se conoce con el
fijar 8n eygr denacuerdo cbonDkeod a
mi sma maner a, |l a constituekl- n d
territorio de | a Rep¥blica del
Quito, Guayas y el Azuay, bajo
comprende todas Iluas rgn oawi noi apsr e
Qui t o, i ncluso el archi pi ® ago
conoce con el nombre de Fl orian
fijars8n definitivamente por tr
vechd nas

La Amazon2a fue un territor
Audiencia y Presidencia de Quit
departament os, nacidos en | a set
Cuenca FweLaecjomsi derada como part
Rep¥blica del Ecuador , pero sus
del i mitados espec-2 falc apmeonbtlee nya ec

la falta de control territorial e indefinicion administrativa. Como dice
| a Constitulcas nl 2dmi tl1le8s4 5de oOest a
definitivamente por tratados p Yl
esto nunca se hizo antlLasocichéee | os
fronteras fijadas histéricamente por la posesion territorial de las
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antiguas misiones result muy di s c greacighade @o n
Comandancia, Obispado y Gobernacion de Mainas (Cédula de 1802).
El Consejo de Indias reformuld la organizacion administrativa y
eclesiastica de una gran parte de la region amazodnica, que ante:
dependia de la Audiencia de Quito, y la pdadsaberania del
Virreinato de Lima y al Arzobispado de Lima. Esto se hizo con el
propésito de detener el avance de Portugal en los territorios de la
Corona Espariola. A pesar de los alegatos formulados por el Ecuador
en reiteradas ocasiones, el Perl mmoe® la antigua posesion de
Quito y la disputa duré hasta fines del sigloN¥& ia Elena Porras

ha hecho una revision prolija de la problematica Cédula de 1802 y
fundamenta los pros y los contras de la argumentacion ecudtoriana.
En definitiva, el problema limitrofe ser4 uno de los factores que ha
impedido la incorporacion efectiva de una buena parte del Oriente a la
nacion ecuatoriana.

Otro factor de igual i mport
toma en cuenta a | os habitantes
ment al i da dse rresgza llat hazadias arealizadas por los

conquistadores y misioneros, pero al mismo tiempo se desprecia al
nativo, tildandole de barbaro e ignorante. Algo semejante sucede con
|l os recursos potenciales que pot

|l a econom?2a nacional . Desde | a
relegada a | as actividades mine
gui ni na, caucho vy, -dnreol osL a%l taicn
productivas son | imitadas y no i
|l os nativos. Esto va en contra
simpl ement e, de interacci-n soc
mi smo territouwdoo.halbae re xsciedpoc il-an v
de | os productos que eran dest
encargados de | a oOevangeli zaci

rompe | a interacci-n milenari a e
|l os delb ahdiploay | os de | a cost
l os nativos de | a selva se r1epg
mecani smo de defensa, ant e | as
espor8dica de |l os nuevos col ono:

moet amaz-ni co.
Un tercer factor de importancia fue el hecho de que las
tres primeras décadas de la Republica-1889), se caracterizaron

331 Maria Elena Porrasa Gobernacién y el Obispado deQuamasbyayala/ TEHIS,
1987.
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por la inestabilidad politica y la desarticulacién territorial. No existia
un poder central fuerte y diversos caudillos se enfrentaron en luchas
por el poder en una situacién de guerra civil casi permanente. Las
ideologias politicas (liberal y conservasleenfrentaron permanente
con altos y bajos entre los caudillos, que no se interesaban por el
progreso nacional, sino solo por lograr la hegemonia temporal de los
poderes. A esto se puede afadir el hecho deAjnedaz odaestlea |,
los inicios del periodo republicano, se convirti6 en una zona de
destierro. Los caudillos condenaban a los opositores politicos a
permanecer confinados en las &reas selvéticas, o inclusive a sel
trasladados fuera del pais por la via de los riaseaeé (Napo). Las
peleas partidistas influenciaron en una pobre administracion de la
construccion de las vias de comunicacion entre la costa, la sierra 'y el
oriente. Con la excepcién del gobierno de Garcia Moreno, hubo pocos
esfuerzos serios por construias de acceso entre las distintas
regiones. Hacia la parte final del siglo XIX hubo algunos proyectos de
construir vias férreas hacia la Amazonia, pero al final todos fracasaron
por una pobre administracion de los fondos, problemas politicos y de
inconwenientes internos entre los interesados en la realizacion de los
proyectos. Los proyectos notables fueron los ferrocarriles de Ambato
al Curaray, de Machala a Cuenca, de Puerto Bolivar (por Loja) al
Marafior

Un factor constante que ha incidido en la marginalizacién
de la Amazonia ha sido un manejo precario de la ocupacion forzada
del espacio selvatico. Desde el inicio de la colonia, un efimero proceso
de colonizacién espafiola fue la busqueda de minas aquiéeras
llevaron a la fundacion de varias poblaciones: Baeza, Avila, Archidona,
Sevilla del Oro, Logrofio o Zamora. Con ello, se crearon cinco
circunscripciones administrativas que fueron, de norte a sur, los
gobiernos de Mocoa, Quijos, Macas, Yaguarsongés.\Edtas se
extend e rsabre territorios apenas conocidos y las entradas por los
aventureros eran vistas como esfuerzos por colonizar territorios para
engrandecer los dominios de la corona espafola. No obstante, el
desencanto por la dificultad de obtener grandes rendimiextas lle
abandono progresivo de muchas de estas poblaciones. La busqueda d
El dorado se fue apagando frent
naturaleso de | a selva. A esto h
indkgenas que tuvieron lugar desde fines del siglo XVI, en 1578 en

332PjoJaramillo AlvaradBerrocarriles al Oriente. De Ambato al Curaray. De Machala a Cuenca.
Puerto Bolivar por Loja al Magaiitm Ed. Quito, 1922.
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Quijos y en 1599 en Macas. Las sublevaciones continuaron, con altos
y bajos, durante el siglo XVII y hastdteho tercio del siglo XVIII.

Este hecho provocd la renuncia progresiva de las tierras
oconqui stadaso y el surgi miento
que persiste hasta la actualidad. Luego de esto, la Amazonia quedo &
cuidado de los misioneros y administracién eclesiastica fue
suficiente garantia para las autoridades seculares de la Real Audienc
de Quito.

Durante | os primeros afos d
mantiene pr8cticamente en el mi
per2odo colonial. Sin embargo,
territorial, aunqgue no seolraoin
i hmenso, dedi cado, casi excl usi
gue es organizada y |l evada a

j e s WNataliaEsvertit es probablemente quien mejor ha descrito los
procesos de integracion regional del Oriéented i pi e)rattae P
nacion y trata de los intentos fallidos de colonizacion de la Amazonia

durante el siglo XI¥3 Esvertits ost i ene que, a p
territorio cargado de recur sos
desde el estado, este nunca fue
no se permiti - l a i ncorporaci
construcci -e0@ lexconamieatad rep¥%bl
Amazonid ue wuti |l i zada porconddarvaderessya s
liberales)par a f ortal ecerse pol 2ti can
i nternas. En | a pr8ctica, l a Am
intento fallido de crear |l a ider
promover una ficticia oaoanseahlapai
se desconoc?a |l a extensi-n real
preocupaci-n objetiva por |l a <co
Fuera de | os esfuerzos por | a e
vivzan dispersos, subddminmuiystpgad
conocer e i mplementar una admin
Esta situaci-n cambia | igeramen
Ecuador, entre 1861 vy 1875, en
proyectos de c oil -omi zyacic-om, t riunc
infraestructuras en todo el p a?
3Nat " | i a LEGoloma QrientalJn pooyecto de colonizacion fracasado en la

Amazonia ecuatoriana (1-888 8 Bgletin Americarétal 996, 9209 Natalia Esvertit,a
incipiente provincia. Amazonia y Estado ecuatoriano emeitaigloivedsidad Andina
Simon Bolivar, Sede Ecuafi@orporacion Editora Naciona08.
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concedi a |l a Compa¢f2a de Jes Vs
i nd2gena, confiando en una adm
selv8tico y con ell o un proyectoc
naci onal Luego del r ®gli memt & e
efectivo por esta regi-n. Con ¢
presidentes de <corte | iberal,

articul aci n de | a Amazon2a al
col oni zaci n y nuevos evFfaserade
comuni caci n, en | a ®poca de | a
i nter ®s fue el proyecto de | a ¢
Gobernador de | a Provincia del

Esvertit dHAogdtriaeleme Mguén Ge ocup-
regi-n oriental i nsistiendo en
col oni as, as?2 como del I mpul so

el ementos i mprescindibles para i
como metredor dada | a riqueza vy
sel v&ticoo.

ElI proyecto propon2a que el
|l a col onizaci-n efectiva de | o¢
categor 2 as social es y de di f e
funci onamiento adecuado dees$os
del proyecto. Andrade Mar2n enc
pero fracas- por | a falta de seg
of reci mientos estatales. M8s t at
|l as otierras de madiced olnligwr el

extranjeros venidos de Europa o
Varios intentos de promover la migracion se dieron a través de los
principales ejes de comunicacién entre la Sierra y el Oriente: Quito
Napo, Bafio€anelos, Riobamiddacas, Cuendaualaquiza y Loja
Zamora. La mayoria no tuvieron repercusiones signiichltiva

obstant e, hubo algunos ejempl os
para el comerci o, |l a explotaci -
de recursos como | a quinina vy el
m8s eficientes supieer ocnonj unat aag
especializada y | a ganader2a al c
en algunas partes del norte y de

|l os arranques mineros desde Cue
territomil g aalmtses e x

B4Esvertitd,a Col oni aibiduod. ent al é6,
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Durante | a primera mitad d

di n8mi ca, con pocos esfuerzos
desarroll o socioecon-mico del p
oLey de Tierras Bald2zas y Col on
ocpiaci -n de tierras a trav®s de
cultivadas al Estado y d¥Es$ntead
estimulo se vio materializado |
i ntentos de crear fronteras Vi Vve
serranos y costefos que buscabal
casos, fueron | asnosbardielli acsondéd
gui enes se volcaron a | a selva
situaci n se repiti- en | a d®cac
de | a sequias prolongadas en |
i nconvemioehue ebvdespl azamiento
nativas hacia zonas de refugi o ¢
jiberzas, etc.).

Durante casi 400 afYfos | os v
resto del territorio fueron cort
|l a selva a mantener su modo de
di sperso en el gue se pITmensaca ¢
el bosque. Los conflictos front ¢
obligan al estado ecuatoriano a
defender | a integridad territor]
hay codani z3qgue nbajnda edmal a sierr
sel va, con fincas que van <crec
comunicaci-n incipientes permit e
con | a serranz2a.

Arqueol og?2a: fundament os

La arqueol og?a es una r ama
gue indaga el desarroll o socioc
utilizando una metodol og?2a basa
soci al es, gue se encuentrarn ée@lnm
ser humano (paisaje). La arqueol

335 Osvaldo Barsky,a reforma agraria ecuat@ista FLACSO EcuaddrCorporacion
Editora Nacionall984.

33%6PablaJarrin Valladardsui s Tapia Carrillo y Giannina Z
transformaci-n del territori o Lbtrasnened, en | a
20162243
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337Max Webertzconomia y soci€@iladad de México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.
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de | os resto

i na arqueol -gica convi

e una acciueprdeoskeal dp.

de | a @yt r oppoorl o®ni de,
y, en | a mayor par|
ar y de sus consec
i anroa,dieli oam@adi omedre
al comportamiento de

n entre | os distintos
acec

ene que deshacer, o despe
or maci - n pri mari a. El archi

recen | os datos, el regi sar c
st a en evidenci a y | a reco

conjunto de evi deanceci anteu e rpe

tiene que examinar el cont e

o0s de
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esta se encuentra constituye el
gue se deben comprender | os rest
|l os %l ti mos afos, el termino de
con presupuestos vincutadog&l cpa
hg§bitat ecol -gico, que ha sido
el escenari o de su accionar soc
noci -n del patr-n de asentamien
soci edad uthiseinset eennc i sau¥*Bss ipoa el é <
l a cienci a, y concretamente | a
significativos para | a recreaci
o secundari o) en que |l a cultur
eventual mentel desechadanpor Si b
forman parte del registro arque
puesta en valor corresponde a |
di sciplinas cient2ficas. Por el
es ®Sameote multidisciplinar. El
Ssu equipo, es recuperar | a mayor
el contexto social de | os puebl

Una parte esenci al de | a e
preguwmtdagqau:i rir conAcmnquent esulet
conviene resaltar que el fin de
hi storia antigua de | os primer o:¢
de encontrar | os restos de | os
(econ:- m<tosss) Pwebl os, sino de ir
devenir hist-rico. Esto debe [
pobl amiento y |l a |legada de | os
escrita de | os pueblos amerindi
medi da en gque a menudo se piens
b¥%“squeda de | os tesoros perdi
prehisp8nicas.

Las praemgama ags®@Dbapartaogdepni ®n
fundament ales desde el punto de
es |l a justificaci -n efectiva de
gu®? tiene una respuesta senci l
abstracto vy factuamht idgeu o® u i peuneebsl
habitaron este territorio, cu8s§l
t odo, comprender c-mo estos han
hasta | a actwualidad. Como se ha

338J 0o hn WRekekileandscapérchaeologyn SouthA me r iJaumafArchaeological
Researgf:42012, 310; traduccidn e interpretacién personal.
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Il strada de manera sistem8tic
t o, no puede ser | e2 da, conc
ti monios escritos. La arqueol
ticul ar par a al canzapueall og
t ®ritos.

El apara qui ®n? es a¥hn m8s
i noamericanos, donde | a i de
valorizado el pasado oind2zge
aporte de |l as culturas prehi
conoci miento par a | os pu
tumbrados a ser |l os oOpueblo
e |l a obligaci-n de revel ar e
perar y reforzar squenorcdclna
chos y asume obligaciones ¢
or i ad eAbecsrtiogsenpuebl os, con m@G
gaci -n epistemol -gi caedéei ta
esi cfaundament al para | a <con
enenci a, prop:-sito, sentido
tan (habitamos) esta parte
patrimoni o materi al e i nma
indeinatnea se fundamenta y se ref
ell os siguen creando con su
el trabajo de obtenci n de
ueol og2a, se reflejeeenhaumair
toria de | os puebl os abor2gei

e
S
n
u
e
t
i
t
t
i

Arqueol og?a e historia

En el Ecuador actual, l a p
regenes de | a costa y de | a
os, comprendi da *@8Neos doeb sftiannetse ,
e pocoO, Se conoc2a muy poco
cados al *@lsa ehidset droisa Aded elso s

339 Enrique Ayala Mora (edNueva Historia del Ecuador. Epoca atifiged, | Quito,
Corporacion Editora NacionalGrijalbo,2008; Enrique Ayala Mora (eN)gva Historia del
Ecuador. Epoca aborjgfh éd., Quito, Corporacion Editora Nacibr@itijalbo,2009.

340 AnneChristineT a y | Lag vertiedtes orientales de los Andes septentrionales: de los
Bracamoros a | os Quijoso, Fr ance-CiMistinei e Rer
Taylor,Al este de los Andes. Relaciones entre las sociedades amazénicas y andinas entre lo
XVII, tomo 2,Quito, Instituto Francés de Estudios AndihddyaYala, 1988R1-25 y

197222.
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mi enza a compl ementarse con |
Gonz8l ez Su8rez que fue el

cCo

de

precol ombino de | os Cafar?z2s, a
encontrados en el aust r*®Muwc heons |
afos despu®s Bushnell da cuent
procedent®®Xki jden M\mc@samafo hace a
por primera vez fotos de *Uan cer
estudi o pionero que sigue siend
|l os esposos Meggers y PBY¥@mnrssosen
estudios preliminares fu*®yodel o
Por¥BEste mismo autor ser8, en |
constante de |l a Amazon2a ecuator
A ®I se |l e deben | os trabajos
Morona Santiago. La expsodalcinaor
amaz-nico ecuatoriano abre el C
puntual es, de oOrescated o de oOc
i nstal aciones precol ombinas en |
Sucumb?2os, Napo wj OselalcamaanEs$t
describen |l a cultura materi al )
selvs8ticos del norte del pa?2s.
Amazona se va poco a poco esbo

algunas probl em8t iecdudgae adelran

aclarar las inc-gnitas del*® desal

Un estudi o reciente, efectu
del Ecuador , ha cambiado | a man:«
La evidencia recabada en uno d¢
demuestra | a presencia de 8§8s8a a

de 5500 afos tuvo un de desarrtr

341Federicdsonzalez SuareZstudio historico solvaimsantiguos habitantes de la provincia del
Azuay en la Republica del E€uatmrimprenta del Clerb378.

2Geoffrey Hext Sut herl and Bushnel |l , 0ANn a
eastern slopes ofMandb,d94&-B uadori an Andeso,

343 Jacinto Jijon y CaamaAatropologia prehispanica del Ruitaddtrensa Catdlica, 1952,

344, 35852.

344 Clifford Evans y Betty Meggefscheological Investigations on the Rio Napo, Eastern Ecuad
Washingto.C., Smithsonian Institution Press, 1968.

35 inoRamp - n, 0Siti o Cuadeqasa®lhvestigaciones Eardimaldgia

Quito, Misiones Catélicas de la Amazonia, 1959.

346 Pedro PorrasContribucion al estudio de la arqueologia e historia de los valles de Quijos y N
(Alto Napo) en la regién oriental del GoitadBenix1961.

37Francisco Val dez, oUna visi-n panor 8mica
STRATA. Revista Ecuatoriana de Arqueologia y Pale 02 efi8,
https://doi.org/10.5281/zenodo.7519079.
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compl ejidad sociocul tur al de es
con | a visi-n tradicional gue s
tribus y practicando una econon
frutos silvestres. Trdaajrdd i rceaa
Chinchipe, desde el afo 2000, h
arqueol gi c a,MahCahy nktan gofeigm @ d @ c up
territorio de esta cuenca. Var
descubiertos y estudiados a | o
geopol 2tica entre Ecuador y Per!
yaci mient e aSdrdtoa i Amiac(alidL Fgn ail
Pal anda y el sitio Montegrande
Ja®n

ElI yacimiento SALF se ubi c:
del r2o0 Valladolid, a 1050 msnm.
i nicialmente una pequefa al dea,
de algo m8s de una hect Pegaec B
val l e, encafYfonado entre el r2o
circundant e. L a al dea se compu
circulares de piedra, gue se | e
hundi da, delimitada mode udi®&me 0
Las estructuras circulares han
basurales dom®sticos dispuestos
mar gen del r2o. En el tramado a
pl atafor mas, o moptteckaseartiofs
este y oeste de | a plaza hundi da
gue marcan | a estructura del S i
antiguo asentamiento que tuvo,
ceremonialn. |y ade diorndeul a pobl
regi n, s e reunz2a c2clicamente
colectivos, en un escenari o co0OnNSs
como sagrado. En el sitio se har
cut dalues pertenecientes a | a cul
Mar a®Lms vestigios estructural
ceremoniales son |l a plaza hundi

348 Quirino Olivera NufieZArqueologia Alto Amazénica. Los origenes de la civilizacion en el F
Lima, Apus Graph EdicionesAsociacion Los Andes de Cajamarca, 2014.

39Fr ancisco Valdez et al ., 0D®couverte doul
des Andes. Comptes Rendus de | 6 AfPaedad®mi e d
2005, 36374.

350Francisco ValdePRrimeras sociedades de la Alta Amazonia. La cultura Niég@i@rinchipe
Quito, IRD/ INPC, 2013.
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extremos de | a pl aza. En el

ograf2a natur al ascendent e,
alonada, que se elev:- aproxi
pl aza central. El a cwcreas or aampea
sale de | a plaza y topa co
alones, que ascienden hacia
En el extremo oriental se |
tanto m8s compleja que | a ani
hi zo mediante un sistema 1ing

espiral. Este sistemadaodetiienrgr
a |l evantar | a altura de | a s
0s p®treos, conc®ntricos de
ructura a medida en que esta
cula que en su pnome®hs o'dyd 4.@0
v m8s de tres metros sobre ¢
iral se encontr - una hoguer a
emoni al , dedi cado
ron varias ofredod
|l a hoguera. Sobre
m di 8metro, qu

de | as car

Qv D
O

ma fue | a presencia de
ra. En el transcurso de
umbas, dotadas de decas
ernal i a, gue acompafaba
onsiderar que el cement
culados a |l os ritos que se e]
Probabl emente | a m8sernaoaamodae
tice de | a espiral ceremoni al
0zo0. Un duct o, revestido d
aria semi el 2ptica situada
mar a cont unvoos |dooss riensdtiovsi ddueo
an ocho vasijas de cer 8mi
o de piedra pulida, vari o
verde y GarompkEdes@aoxacoe
us, es un objeto ritual C
a cemhutpmomp etoamvocar a | a
tus. Sin embargo, su verd:
parte masculina de | a par
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poadyl 4 appirmrsemtics a f 2si ce
ementa en | a tumba con una
yl us, representada en una
ba parte de | as ofrendas f
nfdarados con-l1deecmasdtddbd af
resent e, 0 214b6 0e afndread idadke o I
r cl ave de | as cul tur as
tancia del culto a &estas
Amazon?2a, desde | a cultura Vald
costa del Pac?lfeintao .d eAl d &d eerr,a quun
conexi-n con | as fuerzas del m:
el emento h¥Wwmedo de | a fertilida
una de | as ofrendas funerari as ¢

el |l acaecareril8ani efi gi e que rep
emerge de | os bivalvos abiertos

r ta dos rostros humanos,
tr un semblante nor mal

c
5
o
3
c
® ®

a
un personaje cefYfudo,
a representaci-n de |
S est8n tambi ®n cubi et
vertido del prSepoerdtyd ua
gue se est&@gturaans fAarnn
MaMar adhinncima mpec e segui
ente de | a cer8mica ¢cc¢
de lagbarc ag sled d@@pnibe = e
ca que |l os valdiviano:
cci-n entre |l a alta Ame
gue antes se ignoraba
s destrreegesnes eran sob
cCo, pues como se anotar
enes inclu2a productos asoci a
erg®ticas y medicinal es.
Entre | as ofrendas funerar.
e tiene un significado especi
uatro pequefos soportes, qgque ml
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¥1Jorge Marcos, 0 EI Mul lu y el Putut o: I a
di stancia en |l a formaci- -n del estado Huan
Fauria y Jorge Marcos (ed&imer Encuentro de Investigadores de la Costa ecuatoriana en EL
arqueologia, etnohistoria, antropologia QodiocAlyexala, 1998 7-142, 483187 Jeffrey
Quilter,The Central Andeandres, Routledge, 2014, 84.
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hipe. En el mundo an
bihpetaajza), y se | os c
rmaci -n recalhatd&niemnod
Dr a. Sonia Zarrillo, de | a
ductos consumidos por | os ha
aci-n gue esta soci edaudcctie-nmr ¢
2cola incluy- |l as plantas t?2
tintas variedades de camot e,
sencia tan temprana dHerodgaoaa
mo con | as f ofrhreaosh r o mtoisvaaedsatsu
alizados por |l a gen¥®¥déemoat Canr
e el proceso de domesticaci - n
b2a ya cul minado hace 5500 af
ea tradicional gue se ten?
mesticaci-n del gamc®ibi c @u
proceso se dio en esta r
6000LoaTiosteresante es (
damente hacia | a c¢
Chinchipe con | a
resencia del antig
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352 Siglas en francés del Centro Internacional de Investigaciones sobre la Agricultura para el
Desarrollo.

¥Sonia Zarrillo et al ., 0The wuse and dome
Hol ocene i n t h &atuephrcaelagy aAdnEvakdi@n 2018, 187888,
https://doi.org/10.1038/s41559180697.

354 Comunicacion personal, octubre de 2022, y Claire Lanaudl &t alRe vi si t ed Hi
Cacao Domesticationin R@eo | umbi an Ti mes Revealed by Ar
Scientific Repb#ts2024, 297R{tps://doi.org/10.1038/s4159824530166.
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empor 8neos de vari a:
y art2sticadaealesfta
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hameditensa expres
ept os y met®fPorasot c os nhoal d-og,
ayar el hecho de que |l a inte
Pac2fico permite identifica
siderados como caracter2stic
el si tsieo d2Aj isadasot mal moment o ¢
pri meras sociedades compl ej
n andi na. E I compartir est«
nteractuando en elquepr das
des experimentan durante
ico de | a sociedad amaz-
taciones simb-licas y co:

a

i

a
g9
S

gni ficado y resignificac!]

L a trascendenci a de | os d

arqueol og?a, en una zona de donc

¥Franci scMdawal dkiznc i pe: The half opened
(eds.)Ecuador: the secret art of precolumbjdilBou&doontinentg007 321350
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oria aborigen es muy grande
onal . El haber I denti fi cad:«
itori o, antes considerado c
ciar |l a naturalezasdalnt dga:
tantes de | a alta Amazon?2a
t en relieve el val or del
sformaci -n del espacio y en
apreciadas paorb-ducwal cdra nutt
S puebl os, con otros de di
render | os procesos adaptat
e con el endemi smo que car .
eja de sielwvadelLlaosompdesn de
tantes de |l a cultura Mayo
tencia, el origen y el wval or
eriales e inmateriales) d

e
er sfel eja en | os materiales el

e los valores, | as creenci ac
2.an. A su vez, s e puede [
rmi nadas plantas madisc ipnoarl e
cialistas de | a salud f2siceze
materiales son ampliamente
r podido detectarl os y docu
irma el apreoces gmazlascpebt
stral es. La resignificaci - -n
estima de | os puebl os actua
umbres ante | a marginalizac
ergaldoob ade zaci n, gue ha alc
ones. Muchas de estas pr 8
reciadas por | as ®l ites de
beros cobran fuerza y respe
dad, sino tambi ®n entre (e
dades amaz-nicas en busc
as de salud. La valoriza
una percepci-n i na elga al
2 a bi en practicada.

. [ radica justament
sociales del pa:c

235



Ar gui tect urbkec umdholri c a

Al gunos hitos del patrir

| Nn®s del Pi no
https://doi.orgl/ 10.327:

La modernizaci-n |I1leg- en b
La arquitectura denominada
un proceso de transformaci - -n cor
1890 y hasta su establecimiento
no estuvieron relacionadoscodn r e:
l a ingenierz2a y la salud p%blic
hi storia milenari a, procesos de
cultura | ocal y dejaron una hue
ecuatoriano del presente.

La ingenier2a urbana aport
servicios b8sicos y medi os de
i ncorpor l a t®cnica del hor mi g
cual, | a ciudad creci:- en S9:@enti o
una manera diferente de habitar
Obras fundamentales fueron: | a i
potabl e, v2as adecuadas para el
|l l egaron a cambimpo,l aelcomnms® pcot
vivienda y | a disposici-n de | as
y el comercio se estableci - baj
una est®tica austera. Por su pa
y | &g cpacsl 2para el saneamiento de
en | as personas. La transf or mac
arquitectur a.

El ferrocarri/l transport
Guayaqui l y Quito desde 1908, C
Este medio de transporte incorp
movilizaci-n de pasajerosqgcic-amg:
del i emp o, y fue uno de | os pr

t
actividades administrativas y d:i

236


https://doi.org/10.32719/9789942566768.11

Otro i ndicador de moder ni (
di co, un medi o de i nf or mj
teC|m|entos en |l a regi-n, e
ectorEila Thede®g® uadywa du i ICodTé&B &0
o El 1 Yodbev eGusaoy a qEuli | MedrécOuxigon ¢ a
, de estos, dos se mantiene
ba orientado sobre todo a wu
a2?2s Qque seg¥n2@ER0O0c ehrashd tchent ke
es ekr a2a%@8dompbement ari o al
o Ileg- a todos | o0os rincone:
a manera en gue el per.i

ectura y |l a producci-n 1o
a y el negocio inmobiliar:i
venta de todo tipm de

aci -n de | a sociedad

n de fotograf2as de c
, l a prensa hizo un se
ocal, anunci onnsde urcice v
nto de | a casa, evento
p¥%blico. En este sent
l i zadas, | os cat 8l ogos

co 0 educadacr ode bl ancwsy
as rectas, pocos detall ec
tro aspecto importante es
ctur a moder na en vari as
ados por el Estado, des
u
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yen parte de | a i magen
versidades, programas d
para el autom-vil . La p
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356 Direccion General de Estadistica y Cefss0 de poblacion del Ecuadean|. B%6mo
I, Poblacidn alfabeta y anafalitetal 950; Ministerio de Educackmoyecto de Educacion Basica
y Adultos, EJBAuito, Ministerio de Educacién, 2012, 3.
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|l madenQuito 1959 y Guayaqui l
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Guayaquil, pionera de

| a

Fa L)

Desde el siglo XI X Guayaqu

estrat®gicos del Pac2fico.
carpinteros de ribera fue
ocurrieron dos incendios en
al as nnovaciones que trajo
de | p®rd|da da cuenta que
de i medi at o: en el pri mer
as
70

=)

0O casas. Se reutili
sin embargo, l a re

o]

urbana puso en i
preventiva ante f
para | a construcci
al tu
Euro
sign

3

w

(7))
m:::~<m3m

yen
uturos des
n de | os

-5

icativos: el®*®antiguo

|l ma@enAntiguo edificio dk91G.

129 anos tiene la Aduana
de Hierro, la edificacion
mas antigua de Guayaquil

EL UNIVERSO

357E | Universo, 0La aduana de Fierro.
pi e desde EtUnivessit delagostXde X02Q,
https://www.eluniverso.com/guayaquil/2020/08/05/nota/7931517/ad Hérao-

a
a pnasraambsadae en el S i
f

La a
el d
189
l a m
| a
i nc

de |l as 458 qué MmamZanl

z- y
cupe

mi dos por eI fuego fue irr
gavaniedadi c@l

astr
edi f
c

) S e importaron estructur

ti o.
mer C

adue

Anti g

edificieantigueguayaquindependencia/; FlorenciGompte, ¢Tuvo Guayaquil un plan
regulador en los afios cuarenta?, entrevistado por Inés del Pino, 10 de agosto de 2024.

239



Fueikt eUni emagosto de 2020.

La construcci-n en hormig-n
|l a arquitectura tradicional de
reinterpreta en hormig:-n. El e
i nterior en algunas viviendas,
iluminaci-n a |l a casa, es el cer
|l a ventana de Ochazasd se reemp
de rejas met8licas que manti ene
ventilaci *h permanent e.

La recuperaci-n de |l a ciu
ordenanzas que establecieron I
retiros y alturas de | o0os edi [
admitidos para |l a construcdi ,
muni ci pio planos de | a vivienda
este modo, |l a ciudad cambi d
Muy temprano, se establecieron

358|nés del Pino et aCjudad y arquitectura republicana d&Etoaontificia Universidad
Catoélica del Ecuador (PUCE), 2009, 105.

240



met 8l ica i mportada por |l o gene]
ejempl o i mportante ya que tiene
de zinc y tiene espacios de bode
fue ensamblada en el asi tgiue. s@t rf
considerar moderna fue | a c8rcel
|l a t®cnica de | osa plana de hor
a cargo de otro i t al-li9%0n30),. REONC
construcci n se FeaocoseoeManon
arquitecto y Carlos Van |l sschot

Luego del segundo i ncendi «
estuvieron a cargo de arquitect
MaccafelI®973) Y 18@®i7aduado en | a Rea
de Mil 8§n, dos de sus pri meras
gbernaci -n de Guayaqui |, ambos
sistemas constructivos modernos:
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|l ma@eneEdi ficio Cucal - -n, 1940. F

Fuente: Archivo Florencio Col
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Simon Bolivar, Sede Ecuador (UASR2007.

361Comptepp. cit.
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de Ecuador, 18%8%0 Quito, PUCE, 2009, 22B3.
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y racionalidad, son edificios e
convierte en hitos urbanos.

| madenEdi ficio de | al9Ga9s.a Gluel |llae rGuc
Ll erena.

Fuent e: Archivo Florencio Col
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Ambat o moderno |l uego del
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363 Jéssicdorres Lescan@dmbato. Terremoto y reconstrucel®61) $4%ie Magister, 309,
Quito, UASBE, 2021, 64.
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364RolanddVioya,Sixto Duran Ballén. Planificador, urbanista y arquitecto pionero de la arquitec
EcuadoRQuito, Trama Ediciones, 2014, 198.
365Torres Lescanop. cit40.
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366Ruth Ortiz, Arquitectura de Ambato después del terremoto, entrevistada por Inés del Pino,
12 de febrero de 2024.

367Moya,op. cit3889.

¥Pedro V8scond4d®9%evinhka: - (92Ambat o, se (@

Facultad de Arquitectura de |l a Universidad
m8§ster en |l a escuela de urbani smofideilndnet
Ambat o en 1956. Pedr o V8scoAmlzatDevaydra, vy
https:// www.instagram.com/ ambatoayeryhoy/p
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edi ficios como: Uni dad Educativa Pedro Fel
iglesia de San Francisco (1967), Di ari o

Choferes, Tall eres Aut omot or es de deh Si ¢
movi mi ento moder no en | a ciudad de Amb a
Tecnol -gica I ndoam®rica, 2016, https:/ /e
Obras p%Wblicas: paso a desnivel sobre |l a ¢
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370Bernardindcheverrid,a catedral de Ambatabato, Editorial Pio XlI, 1968, 145.

371E|l ComercioMural del edificio del Banco QeiitivaEl Comercio, 1978, 19.

32Hernandezop. cit135.

33E | Comerci o, 0Cons egl@Gomeércitd deinaviembee lde 1877, 1A mb a t
374E| ComercioSe entregan varias obras por parte QelitBstldoomercio, 1979.

248



| ma@denGobierno Provincial del
Pedro V8sconez Sevill a.

2
A

Y

sw‘ \

Z
2
z

Fuente: Archivo Ruth Ortiz.
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entrecruza con | as franjas discr
compositivo | ocal : el escudo d
i naugurado en marzo de 1980, e
V8sconez Sevill a. Por luan nmnpd cseos icl
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edi ficio del Seguro Soci al par ¢
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El edi ficio del correo, cor
frente al parque tiene cuatro pi
| uce un mural de mosaico del art
fue reali zada por Gal o P&l ac
apr oxi md%dd meendtief.i ci o de | a empr
anexado al edi f fmioo smu nciocniopcael ad
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del edificio de | a municipalidac
integr8ndol o con un |l enguaje m
construidber i emgtoo,dedegi strados
Hospital Civil de Ambato (1956)
Escuela Modelo (1956), arregl o ¢

En paralelo con la construccion de edificios en hormigén

armado y luego del terremoto se incorpora un componente que forma

parte

del proceso de modernizacion y es la rehabilitacion del

patrimonio arquitecténico local. En 1965 el Municipio de Ambato
expropd las quintas Atocha y La Liria pertenecientes a importantes
intelectuales ecuatorianos, Juan Ledén Mera y Luis A. Martinez
respectivamente para honrar su memoria'y emprender su conservacion
como espacio de cultura y recreacion. Posteriormente, en 1972 la
propiedad pasé a manos del Consejo Provincial que llevo a cabo la
rehabilitacion arquitecténica y de los jardines en 1973. En 1982 se llevo
a cabo una segunda rehabilitacion. A inicios de la década del 90 el

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural decta®y edificios de

375 Gerardo Nicola, Arquitectura moderna en el edificio del Municipio de Ambato,
entrevistado por Inés del Pino, 20 de febrero de 2024.
376]dem
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Ambato, entre ellas las dos propiedades y la casa de Juan Montalvc
como Patrimonio del Estaélé.

Quito. Modernidad y conexién con el mundo

La ciudad de Quito se transform6 en dos momentos que
se superponen parcialmente. El primero fue urbano, luego de la
entrega del primer Plan Regulador de Quito por parte de los
arquitectos uruguayos Guillermo Jones Odriozolal2943y Gatto
Sobral (1920978), entre 1942 y 1945, inspirado en los principios del
Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) que en su
cuarta reunién emitié la Carta de Atenas en 1933. Esta concepcion se
basa en la separacion de funciones de la ciudad, cada ik desarr
una actividad humana: habitar, trabajar y recrearse, unidas por un
sistema de circulacion vehicular jerarquizado. Las obras
arquitectonicas de este periodo tuvieron impacto urbano y estan
disefiadas a manera de hitos que representan a una zoica deédif
teatro, rectorado y biblioteca de la Universidad Central del Ecuador es
el hito de la zona educativa, constituye el remate urbano de una de las
principales avenidas del norte de Quito, disefio de Gatto Sobral. El
estadio Olimpico (194851) es ehito del centro deportivo, de
propiedad municipal, construido por el arquitecto austriaco Oscar
Etwanick (1891957) tiene una capacidad par@0d5personas. El
Congreso Nacional (hoy Asamblea Nacional) es el hito del centro
civico. Fue disefiado en 1958 plfredo Leon (1928981), y
construido entre 1958 y 1960 por la compafia Mena Atlas y el
ingeniero Galo Pazmifio. La vivienda esta segregada segun estratc
social en toda la ciudad, sin embargo, la ciudadela Villa Flora podria
ser el ejemplo mas innovagaes exhibe un trazado radial, avenidas
arborizadas, casas aisladas, que rompen la tradicién del damero.

Luego del plan, entre 1947 y 1965, la ciudad crecio en
altura con edificios de filiacion moderna y se prepar6 para recibir a las
delegaciones de la Xl Conferencia de Cancilleres programada para
1959 y aplazada en varias ocasiones. Finalmente, no huboaanfe
pero los edificios en altura quedaron convertidos en hitos urbanos de
arquitectura publica enmarcados en los lineamientos del plan
regulador. Otros edificios representativos de este periodo, que se

S"Fernando Mayorga, 0OAnsg8lisis del funci ona
ciudad de Ambatod6, tesis de |icenciatura,
https://www.dspace.espol.edu.ec/bitstream/123456789/4026/1/6554.pdf.
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suman a la conferencia son: Edificio del Seguro Social (1960) de la
empresa Gadumag liderada por el arquitecto Sixto Duran Ballén,
edificios de la Universidad Central construidos entre 1950 y 1959,
dirigidos por Gatto Sobral: Facultad de Jurisprudens21@B5b),

Edificio de Resistencia de Materiales {1958), Facultad de
Economia (1959), Residencia Universitaria (1960), Facultad de
Agronomia y Veterinaria (1959)De este modo, el campus
universitario se convirtio en un referente de arquitectura moderna.

|l magenFacultad de Econom2a, camplL
Ecuador, 1959. Gatto Sobr

Fuent e. Foto Christoph Hirt:

En el area de expansion de Quito destacan otros hitos:
edificio de la Contraloria (1950), hotel Quito (1956), aeropuerto
Mariscal Sucre (19%960), edificio de la Cruz Roja Ecuatoriana

3Mauricio Luzuriaga, 0Translucent concret
Melbourne, 104 de julio, 4110 Alfonso Ortiz,Guia de Arquitectura de, Geitdla, Junta de
Andalucid IMQ, 2004.
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(1957). La contratacion del Hotel Quito estuvo a cargo de la Secretaria
General de la Xl Conferencia Interamericana de Cancilleres desde
1957. El proyecto del hotel se inserta en la tipologia de arquitectura
hotelera internacional, estd compuesto por edéicos. El disefio

a cargo del arquitecto norteamericano Charles McKirahan se implanta
en el borde de un barranco hacia el valle de Tumbaco en el lado
oriental de Quito siguiendo la sinuosidad del borde topografico. Esta
obra es uno de los hitos derlgudectura moderna de Quito que se
inserta en las politicas del desarrollo turistico para mostrar los valores
del paisaje y la cultura

| ma@*e.n Hot el Quito, blogque princi
1961. |l magen 8B. Fachada Este del
Proyecto Charles McKirahan. Cons-

Superintendente de Construcci on
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Fuente. Archivo Getfried Hir

En esos afos, entre 1943y 1965, la Caja de Pensiones (hoy
Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social) promovieron proyectos de
vivienda destinados a diferentes grupos de empleados aportantes a est
institucién en todo el pais. En Quito, los proyectos d®rma
complejidad fueron: Hospital del Instituto de Seguridad Social de
Quito (19551970), construido por Walter Distel, especialista en
construccion de hospitales. Entre los conjuntos de vivienda social a
cargo del Estado se pueden identificar alreded0mpieyectos entre
1943 y 1965 con varias denomina
oviviendas <colectivasd o o0l otes
ovilla Florad (1965) con 799 v
urbani zaci -n 0EI la Roa derexparsion (dé 9 6 !
Cotocollao, al norte, con 1612 viviendas unifamiliares.

En el norte de la ciudad, edificios de apartamentos perfilan
una ciudad que crece en vertical y se aloja en laderas. Por otra parte
en esta zona se encuentran edificios que se alinean en la tendenci:
internacional del 0br edfiedAtrigsnmo 6 :
(1982), y CIESPAL en coautoria con Ovidio Wappenstein (1979).
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Ovidio Wappenstein con el Hotel Hilton Coldn, 1974 (primera etapa),

y COFIEC (1978). Completa la triada de arquitectos en esta tendencia
con Oswaldo de la Torre quien disefié el Teatro Politécnico de la
Escuela Politécnica Nacional, construido en*979.

A partir de 1972 Ecuador se convirti en pais petrolero
que trajo como consecuencia una inmigracion importante de
trabajadores hacia las principales ciudades y la inversion en suelc
urbano, que se evidencia al comparar el crecimiento del area con la
pobladdn reflejada por los censos: En 1971 el area urbana crecio de
5203 a 1803 ha en 1983, es decir, se duplic6; mientras que el numero
de habitantes en 1971 fue de &8® habitantes, en 1983 subid a
866472 habitante’®’Los numeros muestran que la poblacién crecié
en menor proporcion que el area de ocupacion urbana, esto sugiere
una especulacion del suelo que se vera afios mas tarde.

En este contexto de crecimiento acelerado y de ingreso de
capitales en la economia del pais, aparecio una diversidad interesant
de arquitecturas, por una parte, la arquitectura bancaria de los afos
ochenta es en donde se observa mayor despliegue derdisersos
constructivos, equipamientos de seguridad, acabados de mayor valor
econémico como el marmol y el acero. Algunos incorporaron
pequefias plazas con esculturas dando continuidad a la tendencia
iniciada en los afios sesenta. Por otra parte, eedémigel Benavides
Solis, el primer plan de preservacién monumental de Quito auspiciado
por la OEA detuvo de algiin modo la arquitectura de nueva planta en
el centro de la ciudad. Para 1978 es cada vez mayor el nUmero de
arquitectos ecuatorianos en el gjerde la profesion, formados en el
exterior, y con acento latinoamericano en la concepcion de la
disciplina: Diego Ponce llegé del Brasil; Alfredo Ledn y los hermanos
Banderas Vela de Uruguay; de México regresaron Ramiro Pérez y
Oswaldo Mufioz Marifio.

La otra cara de la modernidad fue la integracién del
patrimonio edificado a la par con la arquitectura moderna, la
declaratoria de Quito como Patrimonio Cultural de la Humanidad
(1978) fue un galardon que posiciono a la ciudad en un sitio de interés
interracional y cultural, y obliga a pensar sobre su gestién y politicas
de actuacion, y pensar en el centro como un espacio integrado a la
ciudad.

379PabloDavalosCiudad Brutalista: Quito-1960 Quito, USFQ Press, 2022.
380 |GM, IPGH, ORSTOM Atlas infografico de (Rattiodinamica del espacio y politica urbana
Quito, IGM, 1992.
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En paralelo, el Banco Central del Ecuador, entre 1969 y
1985, cre6 una unidad de conservacién de patrimonio cultural que
intervino en el patrimonio publico de Quito. Por otra parte, el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural lideré la gestién paraalaraeson
de cuatro conjuntos religiosos coloniales para su adaptacion a uso
cultural, que se encontraban en mal estado por los efectos de
terremotos sucedidos durante el siglo XIX y XX. Mediante un
convenio de cooperacion técnica con Agencia Espafiola de
Cooperacion entre 1983 y 2002 se restaurd el convento de San
Francisco para instalar un museo de arte religioso, la iglesia de Sant:
Clara y la iglesia de Guapulo. Otro convenio de cooperacion
internacional fue firmado con el gobierno de Bélgica entye 18RV
para la restauracion de una parte del convento de Santo Domingo,
elaboracion de estudios técnicos e implantacion de un museo religioso.
Finalmente, en 1992 se establecieron dos Escuelas Taller, una en Quitc
y otra en Cuenca, para la generacion ple@fvenil y apoyo a los
proyectos de restauracion arquitecténica en curso.

A estos frentes de trabajo se suma la Junta de Andalucia
de Esparfia y el Municipio de Quito en un programa de préstamos para
el mej oramiento de vivienda des
casabo, estudi os sobre el patrim
proyecto fue la rehabilitacion de las casas de la calle Caldas, mediant
un convenio entre el Municipio de Quito y la organizacion no
gubernamental francesa PACTARIM, 1994. Finalmente, entre 1995 y
2000 se conformé la Empresa de Desarrollo del Centéoiddis
brazo ejecutor de la municipalidad para administrar un fondo BID para
la rehabilitacion de vivienda entre 1995 y 2000. De esta manera, la
imagen del centro cambi6é hasta el afio 2008 que concluyeron los
convenios y el municipio adopt6 otra agendtcpol

Una obra relevante de arquitectura de nueva planta en
contexto historico fue el Municipio de Quito, disefiado por Diego
Banderas y Juan Espinosa, concluido en 1975, sobre el solar vacio que
dej6 la demolicion del edificio antiguo, localizado frente adalpla
la Independencia. Su presencia provoco cuestionamientos entre
profesionales y sectores de la ciudadania, no obstante, una vez
transcurrido el tiempo es de consenso general que se trata de un
edificio que se integra en el contexto historico conaedpeerfil
urbano y la escala, la integracion entre materiales tradicionales e
industriales, incorporacion de elementos compositivos coloniales
reinterpretadas y recreados con lenguaje moderno. Otro edificio
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moderno en contexto historico fue el Banco Popular (hoy dependencia
municipal) disefio de Ramiro Pérez, 1979.

|l ma@®enMunici pi o de Quito, 1975. Di

Fuente: H. Hirtz.

Cuenbal al sl amiento al r e
i nternaci onal

E I ferrocarri.l Il 1 eqg - de ma
Cuenca en 1965, |l os caminos era
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y Europa. Por otra parte, dur ar
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hicieron posi bl e una arqumtect
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c n a |l a arquitectura de |
Pl an Regul ador de Quito
ciudades, i nteresados
text o, l a i nvitaci-n qu
Gi berto Gatto Sklbanal
d Cuenca era el sign
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conservadora y c
ciudades a plani
proyect o, Gattoosobdeh!| Cnt
et |l as aspiraciones m§s
da: conectividad con el g
| Ejido, conservaci - -n de
c u avnod 07 9C/u emedtad Gtrue als i tya rbt
-n del plan fue para el
t0rl0e ahsa byl t a2 es, es deci
dad, esta proyecci-n fu
s ee conserv- |l a identic
mente con una v2a de c
a Panamericana, una Vv ?2¢
|l crecimiento uarmalnas |
er si ones, el trazado
a, |l a plaza deja de s
plan |1 ev: a cabo dos
a ciudade dd InunCaxs i de
toriana, ambos de su autor 2.
Gatto Sobr al i mpul s- tambi @
a Universidad de Cuenca cuyze
ad, el pl an gener al estuvo
aqui l . Los edificios fweron
nieros ecuatorianos: Al f ons
sof 2 a, terminada en 1956, F
ingenieros Jorge Burbano, y
[ ectura fue dise¢fagduai epnorutdi
l o visto como materi al pr
a cargo del arqui tecto J
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1964. El mi smo profesional dise

El edificio d®&B2Munirciumpe, e

Cal der - n con dos bl oques de h
travertino rosado, s-lida, hori
torre acristalada divididaopor
fue uno de |l os edificios m8s al
N¥%cl eo del-1AGQM)ayf (ad9pBboducto de
gan- Gatto Sobral. El edificio
respet |l a alineaaai -frachaldrae els?
c-ncava, es un edificio funcion.
esc®ni cas, al macenes y oficinas:c
ur bana al mi smo tiempo es | a
continuidad al nedidied cemf reenntleg

[

nnovadora Yy que no se repite e

Il madgd®n Muni ci pi 0-10& 2Cu eGmd & ,0 1S4

Fuente: Archivo autora.

381Guia de arquitectura de Cuenca,EeeraBevilla, Junta de Andalucia, 2007.
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Amodo de <cierre

La |l egada de | a modernidad
finales del siglo XI X, |l os resu
arquitectura se hace evidente a
con | a elaboraci- -n vy aplnicvaacrii-a
ciudades Guill ermo Jone 519€D6y|
reali zaron el Pl an Regul ado d
referente para | a promlgac-n(
R®gi men Munici pal de abnsp: eht
Regul ador de Cuenca. GU|IIermo
Guayaqui l entre 1946 vy 1951. P
terremoto de 1949, Ambat850Wvqgu
al mi smo tiempo es deadeczamndot Pwa
Dur 8n Ball ®n. odos plantean | a
sectores, este cambio funcional
Cl AM, representa | a transfor maci
desde par 8nmetgiors Icd emaritfiiciopaci
ejecuci-n fue siempre parcial P
poblaci-n y costo pol2tico. Mi e
acompafa | a transformaci - n ur b e
desti naudcoasscia ngd admini straci -n
vivienda de iniciativa privada
moderno para su constrwucci - n,
transformaci -n del modo de habi't
austyerdoes di mensi ones m2ni mas partr
capacidad econ- mica. De este mo
| a capacidad econ-mica de qui en

Con el crecimiento vertica
per fil urbano de | a ciudad, |l os
racional, funcional y austera sc¢
por una pol 2tica p¥%bliacs, pilsl idce
programas de vivienda soci al, h
una zona urbana del Pl an, cC omo
mi smo tiempo el hito de | a zona
nacional. La teamnsf omecaainte $a &
decretos y ordenanzas gue I mpu
explotaci-n del suelo vy | a divi
ecuatorianas, a m8s del tipo de
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Val e destacar gue Guayaq
transformaciones urbanas en el
l uego del incendio, fue una ref
|l as realizadas en Europa en el
de | a obligatoriedad de planific
del plan Regul ador. En 1942 fue
gue posi bl ement e fue el refere
planificaci - -n, vZa ordendekapap
Pl an no se qued:- en Quito, sino
caracter2sticas diferentes y pr
i magen de ambas ciudades: Cosm
comercial y admma sttambii®@m,un opr
del Estado por cambiar | a i mage
avi-n fueron medios que incenti
La arquitectura moderna no
en Ecuador , Ssino que exper
taci-n paulatino en |l a soci
ciudad adopta una o varias
cas preexi st
dad no cambi a
eza, austerid
ni
f

ci as cul tur
€ manera C

en
d
ad y raci on:
eb
s

O T—TOoOwmwowao

dad, wuna pru a de el |l o e
i ci os moder no de difere
tect-nico se contrapone al
En un pazs diverso y con
tectura moderna es heterogfd
para emprender iniciativas
se crean y desarrollased as
c2ficos y de ese modo se in
cterizaci-n propia. Al gunos
han sido reconoci dos, es
de edi ficios deexnseem®
, estudios de arquitec
ios de estudios | ocal e:
t os. Este art2cul o suc
e i niciatnivmompiYa| a cao 1t 9
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Patri monio Iinmateri al,
y simbol i smo

EI caso del tejido tradic

Tati ana M. Hi dr oV
/| / doi . orgl/ 10. 327:

|l ntroducci
Patri moni o Iinmateri al : e

La UNESCO aprob- en 2003 |
Sal vaguardia del Patrimoni o Cul
ruptura conceptual al i ntroduci |
enf oquemaersumdn tceol como Yanico r ef
delasado. De esta manera se busc
m8s que | &ddelhoohlljeetoot;r o modo,
omentefactod n&s que el artefacHt

Seg¥n | a Convenci -n (CPI)
i nmateri al est 8§ confor mado por
expresiones, conpanmoecbos | pst ®
objetos, artefactos y espacios
genemaen:- generaci-n por comuni d
como fundament & Eche edu gil besmtrii da
empl eados en | os Documento®¥ Fun
aparecen definiciones iIimpl2cita
se nombra a | a manifestaci - -n: 0
Oparte constitutiva o integrant
mani festaci - -n en Ita ilmosntiao rlenprae s
Humani dad, el Estado proponent ¢

St ephen Zagal a, 0 Di bMugeans Intetratiorsal latangibledHeritalyea n
UNESCO, 2008.

Philippe Dub®, oLa her mos ur aMusbem Imtesnationav o o
Intangible HeritagdESCQ

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000135866_spa.

384 Textos fundamentales de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural In
2003 Paris, UNESCO, 2022, https://ich.unesco.org/es/tefxtodamentale@0503.

385]dem
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probatoria en un formulario, ju
No es necesari o gque conste ning
campo de | a validaci - -n depende ¢
criterios espec2ficos.

Como se ve, el concepto y I
|l a salvaguardia de | as pt
smo y | os significados.
s, materiales ys actli vasa
0S SsSubjetivos, |l os pl ano:
y s2mbol os, para establ
y explicarse el mundo

una maalni ¢ embaa@iccn - ar tue
er su significado, se
o6 vacz2o, gue en ocasi
, debido a que justament
oOobaedadcwiosm, Icamwpr §cti c
el 2012 se inscribi- el
ja toquillad er
de | a Human
I
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ben sobr e S cabezas | as
0 . Seg¥%n se
i pijapa, Man a
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us
nNos sombreros
at €eol oni a en J
mi c o, cul tur a y pol 2tico
v® IEilcarel at o afade gue, dur
ependencia bot8nicos del Jar
ja toquill a, conoci daCacrolnuod odvii
| mat @domenaje a Carlos |V de I
severa que *®wi ndoe nouTcohqgoui i ¢ aPu ®:
sombreros se pod2Z2an guardar en |
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O0Tejido tradicional del s oUNBSC@a rPatrimenmu at or
Cultural Inmaterial
https://ich.unesco.org/es/RL/tejiddradicionabletsombrereecuatorianale-pajatoquilla

00729

3 oUne histoire de toquillad, by I nstitu
https://ich.unesco.org/fr/11listerepresentative
005207include=film.inc.php&id=11393&width=700&call=film
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doras y tejedoras de P
y no hablan sobre el
comuni dades humanas se
aci-n, significac®™Eh, v,
comunica un sentido absi
o, por l o gener al sagr
e @ x pleingaicho propi a. Los
n mar cé&sguede ai rstuerwezetaa
dos por | a misma cul tur
una <convencionalidad pa
una cadena que constr u)
ang8lisis de 1o simb-1ioc
reqgui ere una metodol og? e
a al fab®ti ca; sin emb a
gnos, s2 MiPwlroo,t rxai g
mbol os, CoOomo SusS coO
stados por |l a viole
medi ant e | a conqu
dos devilwi ecrudmn,ursae aer
dent¥o0 de |l a cul tur
gue una mani festaci
amental ment e subjetiva,

sformaciones de |l os <c¢c-dig
de paja toquilla. Para e
@ascomrgli stradas en documen
ol os originarios en relaci
o de un proceso que ha exp
ur al es. E I prop-sito daiaest
una metodol og?a efectiva, C
tificar el n%“cl eo inmateri a
as artesanz2as del mundo and.i
Proponemos cComo hip-tesis
®ntrico de paja toquilla fu
ito de | a luna, creado por
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389Pjerre Bourdieu,as estrategias de la reproduc@desosiaires, Siglo XXI, 2011, 211.

3%0Ruth Ruiz Flore§imbolo, mito y hermer@uiicaAbyayala, 2004, 113.

391Bourdieupp. cit205.

392 Tatiana Hidrovo QuifibneEvangelizacion y religiosidad indigena en Puerto Viejo en la €
colonialQuito, Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador {£)ASBya

Yala/ Corporacion Editora Nacional, 2003.

393|dem
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ab?2, ocultado durante | a col
ni ficaci-n al convertirse en
desarroll o de una cultura bur
ha reconocido el fueai di®c o 0@
conociendo su dimensi-n i nmat
oportunidad de descubrir c¢-
dadera posibilidad de mant en
Este estudi o tiene | as S
ntificamos y ponemos en jueg:
oxi marnos al sentido y valor
a toquilla. Luego, aboteéeamos
sociedades originarias tribu
rcera parte explicar8 el extre
aparecimiento a finales del s
l or gqgue de <agqnado ymutef edre nmhe
cuarta parte observa <c¢- mo |
arecen en |l a mWwsica, | a poes?;

<counon
® >d®0Oo— T
= 00 w»m o >

= @

V<OV~ OoT D
— TOCDODOPT O

as pal abras c¢cqgmo-lj 6 godh-igo s
gual o

Los puebl os originardi
afdfoases de | a cultura
aron c¢-digos, signos y s
tura materi al . Ej empl o de
0, Estelas de piedra %EIdi
o panandino de | a ochacan
c Il i das evidenc
e identi fica me d
e ma de represent
|l es de fusayol as

SOO0OSO VW0 O0Mm

algod: n.
Los esquemas de pensamiento
fueron expresados®*® medi

<
n
«Q
=}
o
n

394Bourdieupp. cit.

395 Tatiana Hidrovo Quifibnetojaslaboncillo. Tras las huellas de la Ciudad de los Cerro:s
Montecristi, Centro Civico Ciudad Alfaro, 2016.

3%|dem

397 Jacinto Jijon y CaamaAatropologia prehispanica del Reuutaddtrensa Catdlica, 1951,

89.
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algunas de | as <cuales fueron f
jerarcas, para |l a comunicaci - n Yy
por rutas terrestres y marz2ti ma
sefalaban que | osifedensedel eag:H
indi os navegantes se entefddan
gue significa que existzan pal
pal abr as, prefijos y sufijos <co
el l as el gui chua. Jij-n y Caama
pertenec?a al grupoe dea Ifeanm ula sa
mochica del tré&med amaonadasi bor
puruh8, cuya singularidad®Emdi c:
la tradici-n del tejido del S 0o m
relacionadas con el tejido de |
bumbonaj e. En | o que sigue vamo
una de estas palabras.
Toquill a

Togeisl led nombre i nmemori al
arbusto ameCyclaanmt {d@é8dd | Roaial e
|l a materia prima o pajtaquarhd ia®in
forma parte del Il di oma espafol
femenino), no se relaciona con
pal abra se nombra al arbusto de
No se trata de wuna cdhearsdmi neanc ir- d
coloniales, que | os 1 ogi%ykleahe el
siglo XI X se explica con clarid
nombre de bombonaj é2EI| 0 kxcwhmprajee t
esa voz originaria, OQuill aod, p
franca irradiada en el 8§rea and
en el siglo XVI
oDescripci- -n del p ar tApuhtes pdr la Ristoea de dManghi e j

Guayaquil, Museo Antropolégico, Banco Central del Ecuador, 1987.

399Jjjon y Caamafiop. cit89.

400Antonio Tovar y Consuelo Larrucea de T&@atalogo de lenguas de AmériddatdiiGur

Gredos, 1984.

401QCarludovica palnRatai z & TRpico€onnécting the world to botanical data since 1982
https://www.tropicos.org/name/9700045

4029 | | mo . Sr . Dr . Don Andr ®s Quintian Ponte
Archivo Diocesis de Cuenca.
403Carl os Wiener, 0 UEtlE¢uadarvist®per los extraGjeras yVajgraside 10s,

siglos XVIII 'y XIX)Puebla, Cajica, 1960, 468.
266


https://www.tropicos.org/name/9700045

ElI cronista Garcilaso de | a
Quillosa i ncas nombraban a |l a | una
afo por lunas, d¥ aunba ®nurGalitn WBe v ¢
Cl &rya el cronista indio Guam§8n
pal ghiéulna o a | @aEdeastda @mes8§8 1 €
mitos del 8rea andina sobre | a
sobre | a tierra antes de inic
coincide con mito de | os in
Man&mu, enes ¢ sideraban que el
I mbrerasdé d oras de vida po
aparici -n I mundo estar?2a &
se acelerarza si ldas wa@prRY
rand f aHu ®Fpfoarntaador a de poderes
piedras di minutas que ofrende
el contexto de un si‘y epaar Pre
ercambio a |l arga distanci a.
La geograf2a sagrada del
ticul ado poUmntfad toabde |i rstiesd rean
rros donde se encontraban | as
presentaciones femeninas gue
r
t

;
el
on

ad

de

- ®d® QT QO o o
5 SO — < o0
D DO W C
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ros eran | os de Jupe, Agua bl
e Yl tnondbucteort rde pmaz2z, donde
pozos de agua. E I cerro de M
regrinaci-n panandi nami*fya tsieo
c2a el ritual del tejido de | ¢
uente, cantando y Mirando el m:

nw o® oo =

D

TS T< OO TTOD
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404|nca Garcilaso de la VeGamentarios Re@mlew |,Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1985.
45Ppedro Guti®rrez de Santa Clara, -16H8i89t1oqr i
Cronistas coloniales (primerBymbta) Cajica, 1960, 286.

406 Felipe Guaman Poma de Ayhbliagva Coronica y buen Gdbiemb Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1980, 181.

407Garcilaso de la Vegm. cit107.

408Gutiérrez de Santa Clawp, cit.

9 Tatiana Hidrovo Qui fT-nez, oUmi Ta: pol i v
Ecuador 6, Ciclo de Conferencias Arqueol og
Arqueologia del Neotrépico del Ecuador, ESPOL, 15 de noviembre de 2021,
https://fb.watch/mms_Qu68gh/

40Tatiana Hidrovo Qui fY-nez, 0 EI espacio cu
Umi fTAagbieologia y etnohistoria del Sefiorio de Cancebi enMWartabEGeotial Mar

Abierto, 2010.

41Di oni sio de Alcedo y Herrera, o0Compendi o
Guayaquil a través de losxigmsTalleres Graficos Nacionales, 1956, 45.

42Wi | frido Loor, 0 E | Inkiacioh Revistaomedseal iMétragdoe c r i s
1925.
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Otra pal abrlacddlal afcwinie ¢ lalsa

nombraba a una mufYfeca de oOcafas
Ssu anaco, gue como nfddas ®mefee:
forman parte de | a tradilcaiorn sd2el
significa*™iwmzeempraeuiacmsa,que al u.
l a | una.
To o toa

Un diccionario del siTglao X
significaba oOmama, por qu*®Ermr alna a
cost a, |l os zapos y ranas croan
|l l uvias despu®s de diciembre, I
relacionado con | a humedad, cont¢
|l a paja, el tejriaoddTiorosai?yg npiafriac d
| engua “YEmc heiscea.cont ext o seToianf i e
quielsitaaba vinculado a |l a luz o c
VOEp es recurrentes en varias pe
|l os sefor2os de | a d&'"Ttoiag u ay*”®*Maonhaa

(caciquée® principal)

Ji pijapa

La p«li ployj mpfiaj eapraegi strada p
|l os cronistas y funcionari os, p
situada t%®conmdcde ardeapgarneci - | a t

413Pablo Joseph de Arriagia, extirpacion de la idolatria en keinfRerlmprenta y Libreria
Sanmarti y Ca, 1920, 28.

44Traducci -n de o0luzdé en quechua,
https://www.google.com/search?g=luz+en+quichua&rlz=1C1CHBD_esEC899EC899&0
g=luz+en+quichua&ags=chrome.

415 Gregorio GarciaQrigen de los indios del Nuevo Mundo e Indias Occi@antiziesjel 729
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1981.

a6Matt hi as Ur ban, oUna nueva |ista de pal
https://journals.openedition.org/bifea/13465.

417 Dionisio Alcedo Herrer&gGompendio histérico de la provincia de Guayagailaduiil
Imprenta Gutenberg de Elicio A. Uzcategui, 1938, 73.

480 Descripci-n del pamopgcitd7o de Puerto Viejo,
49Hi drovo Qui f-nez, 0 EI espacio cultural d e
op. cit.

420Fr, Pedro Ruiz NaharrBelacion de los hechos de los espafioles en el Perl desde su desc
hasta la muerte del marquez Francisco Pizarro, por el padre Fray Pedro Ruiz Naharro de la C
Merced95.
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mbrero, a fiflldAldem8deldesisgl d uX
poni mia, el vocabl o est8 asoc]
urdi mbre que es el el emento |
testimonios de*“Las palgbpbpa 2
compuespippirenun njogpar t oty a, nor
cosas di g tepmnttaabsa akEsl o cvi oacdaob | aol
c®ntrico el &Enr audhoa cfoont opgar jad 2
ri be: oJaegEder mpoftainpie sefal
i do

o0 S unun;m

identificar el ori geamay
| engua mochi ca, signi fic
rg§nea se encuentrdoa,na
i sten pozos excepcional
d IElnamaoda &chasgpudd@d.s -dos
designan, cC omo di ji mos,
alizada en el tejido de
ir qgue se trata de un voc
tsaudb funci -n como toponi mi
a de wuna tradici-n propi
No hemos encontrado otr
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e X
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g
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Ch-4dgual

Una palabra suelta que peryv
O en otroeguealsod dcahoci ada a un
alrededor de un $embeéroeidéopXX:
encontrado ni ng %n registro en

pal abr a, pero evidentemente se
paja toquilla. Hay un testimoni c
deéakiceue reali zaban | as tejedora

Chtambi ®&n signi fi

ca |luz vy Jluna
antiguos puebl os de

|l o que hoy

421Maria Luisa Laviana Cuet®sayaquil en el siglo XVIIl. Recursos naturales y desarrollo econor
22ed., Guayaquil, Archivo Histérico del Guayganco Central del Ecuador, 1987, 219.

422 James JoyddlisesBarcelona, Lumen, 1991, 78.

423 Paulo de Carvalho NetBbiccionario del folklore ecuya@uidmoCasa de la Cultura
Ecuatoriana, 1964, 325.

24Fot o OTejederadapadésombceddbdg 20pDH,
http://patrimoniocultural.gob.ec/

425 Jjjon y Caamafiop. cit89.

426 Carvalho Netagp. cit387.
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donde ven2an | as esmeraldas que
gue se encontrar?@hieal shaceorzop
en Mahab?
Otras palabras i mport

Otras palabras relacionadas
Jul cuy, Choez, Quijije, Mont exp:
Bubonaje y japa.

Una | 2nea de tradici-n oral
de | a paRicciaalladdesasdmed®s | tvpaqmae as u
fue el i n€hd®BMo mEInglougar se enc
arqueol -gica de KFuedtlaa peer cp ajl a
| ocal i zalkbab Oempolr54B7nzoni, tierra
del cerro Montecristi y®otros c:¢

El vocaluoegsntpSiavsooci ado a g
cC 0o m¥n, qgue |l evan el apellido vy
| os expert o®®8Oterna tregfiedroe nfciinao .1 i n ¢
OMont expob6d, al parecer, Il I amad
caciPqffeeoz que quiz8&s fue Pdéfeor
nombre donde se encuentran | os
considerada patrimonio i nmater.
|l l amada La Pila, PdoyndlRgo ¢slei apsorst
vocabl os originarios.

EIl noBuboropenaj e paj delso msardaj e
Amazon2a peruana para denominar

427Diccionario enciclopédico de la lengua espafiola con todas las voces, frases, refranes y loc
Espafia y las Américas Esplfamled, Imprenta y Libreria de Gaspar y Roig, Editores, 1864,
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